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ساعد علم المنظور كنظام علمي يعتمد على الملاحظة التجريبية في إحداث العديد من التغييرات 
في مظهر الصورة وعلاقاتها بشكل عام. كما أسهم في وضع أسس بنائية وإنشائية للصورة 

 .على النظم الهندسية والتناسب والتركيز البصريتخضع لمعايير جمالية ترتكز 

وقد تنوعت أساليب تناول المنظور عبر العصور الفنية المختلفة، حيث تجلت المظاهر الإبداعية 
لتقنيات المنظور التي ابتكرها الفنانون وفقًا لاتجاهاتهم الفنية وأفكارهم ومعتقداتهم وفلسفات 

تبين أن تلك الأساليب تمثل مصدرًا غنيًا للتواصل مع عصورهم. ومن خلال دراسة هذا التنوع، 
الجذور الفنية للتراث القديم. كما وجد أن هذا التنوع والتعدد يتطلب رصدًا وتصنيفًا لهذه 
الأساليب، مع توضيح كيفية توظيف التقنيات المنظورية المبتكرة الناتجة عنها بشكل يفتح آفاقًا 

  الفنون.اهج جديدة للاستفادة منها في تدريس من

المنظور هنا هو ما يبتكره الفنان من أساليب وإبداعات تعتمد على الرؤى  بتمثلاتوالمقصود 
والحيل المتنوعة للمنظور، وهي لا تقتصر فقط على تحقيق العمق أو الإيهام بالبعد الثالث، بل 

لاقة بين تتجاوز ذلك لتشمل مظهر العناصر على مسطح الصورة، خاصة فيما يتعلق بتصور الع
العناصر الامامية والخلفية، حيث يشتق مصطلح المنظور من كلمة لاتينية تشير إلى تأثير 

 .المسافات والأبعاد على مظهر الأشياء ووجودها

تقنيات المنظور عبر مراحل كثيرة من الفن الى وقتنا الحالي وخاصة في  توقد تطور    
مجالي الرسم والتصوير ، حيث ظهر العديد من الاتجاهات والمدارس الفنية التي تحدثت 
وتباينت فيما بينها شكلًا ومضموناً كنتيجة لتغير الأوضاع السياسية والاجتماعية المختلفة ، 

العلمي والفكري في مختلف المجالات الإنسانية مما كان له الأثر  يوكذلك مع التقدم التكنولوج
على تطور تقنيات المنظور في الأعمال الفنية ، حيث توجه المصورون بممارساتهم الإبداعية 

هو  بتقنيات جديدة ورؤى تحريفية خداعية بعيدا عماث الالمختلفة والمتعددة لمعالجات البعد الث
 ؤية إبداعية تخيلية تنبع من عالم الفنان الخاص وخبراته الفنية . ر تقديم مرئي ومألوف الى

قد أسهمت في تحرير خيال الفنانين من أي للمنظور الخداعية  يةالتحريف الرؤى تبين أن تلك وقد
حد من إبداعهم. ويرجع ذلك إلى عدم التزامهم بقواعد فنية ثابتة أو نماذج مثالية محددة، قد يقيود 

مما أتاح المجال لابتكار أساليب وصياغات فنية جديدة تعكس فرادة أفكارهم. وقد اعتمدت هذه 
على مفاهيم متعددة مرتبطة بالتحريفات الخداعية المتطورة في الأعمال الفنية، ومن التقنيات 

رزها المنظور الفكري )الخيالي(، والمنظور المعكوس، وتعدد الرؤى المنظورية. كما شملت أب
 تلك التحريفات تقنيات وأساليب متنوعة أسهمت في إثراء التعبير الفني 

 مشكلة البحث

في وحيله الايهامية وتحريفاته الخداعية المنظور تقنيات  أساليب وبالرغم من تغير تناول 
أذهان  فيمقترنا  اللوحة الفنية إلا أنه مازال تحقيق البعد الثالث داخل ر المعاصتصوير ال

في   الهندسيرسم المنظور مهارات وهذا مما يجعلهم ينصرفون إلى  التقليديالطلاب بالمنظور 
وبخاصة في التعبير عن  على مسطح اللوحة ىالإيهامحالة محاولة تحقيقهم للبعد الثالث 

مما  ،مألوفة تسجيلية التي قد ينظر الى تسجيلها برؤية بصرية  المفتوحةالموضوعات البيئية 
والأساليب  الأداءوالدلالات التعبيرية وحيل الجمالية يفتقد للكثير من القيم  تقليديينشأ عليه عمل 
 : الآتيللسؤال  ما يدعوالحديثة وهو 

إيجاد  في من أعمال الفنانين مختاراتعبر لمنظور ا تمثلاتدراسة  كيف يمكن ان تسهم-
  الفني؟ التعبير تثرىمنطلقات تشكيلية جديدة 
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 أهداف البحث

 -الآتية: يدعو البحث إلى تحقيق الأهداف 

  تمثلاتمن خلال الإفادة من تناول  الفنيإيجاد منطلقات تشكيلية جديدة لإثراء التعبير 
  .المنظور عبر العصور الفنية المختلفة

  الأساليب من خلال التوصل إلى حلول تشكيلية وفنية مختلفة لتحقيق البعد الثالث
   للمنظور.التقنيات الخداعية المختلفة و

  مالاستحداث وخبراتهم الفنية  موتنمية قدراتهلطلاب الحديثة عند ا التفكيرتعميق أساليب 
 باعتبار التجديدلك ة العمل الفني وذالفني والارتقاء بقيم التعبيريساعد على إثراء 

 المرئي.والتحديث مدخلا أساسيا لابتكار صيغ تشكيلية متحررة من قيود الواقع 
 أهمية البحث 

 -الآتي: تتضح أهمية البحث في 

 تقنيات مهارات وب التعاملمن خلال  الفنيللعمل  تعبيريةإثراء الجوانب التشكيلية وال
 المختلفةالمنظور 

  منظور كأحد اتجاهات للوالاساليب الايهامية القاء الضوء على التحريفات الخداعية
 الرسم المعاصر.

  المتنوعة المنظورية تنمية الطلاقة والمرونة الإبداعية للطلاب في التعبير عن الأبعاد
 . التصويريمن خلال العمل 

 فرض البحث 

  ثرى التعبير الفني ييمكن ان  من اعمال الفنانين مختارات عبردراسة تمثلات المنظور. 

 مصطلحات البحث

بأنه منهج علمي يقدم للفنان الوسيلة  Perspective ( المنظور0991 محمود امهز)"ويعرف 
التي تمكنه من تمثيل أجسام ذات أبعاد ثلاثة على مساحة مسطحة ذات بعدين، حيث تعكس 

الانطباع الذي تعطيه الأجسام الحقيقية في الفضاء؛ النتيجة )على اللوحة المسطحة( نفس 
الصورية التي تتكون لدى الناظر من خلال رؤيته. فالمنظور في فن التصوير يمثل "طريقة 
 لتشكيل سطح الصورة طبقاً للقواعد البصرية للواقع بهدف ترتيب وتوضيح وتنظيم هذا الواقع"

م والمسافات للموضوعات الفنية إلى ترتيب أي أنه نظام يستخدم لتوجيه الحجو (0991 صبحى،)
الأخرى مثل تصاغر  الايهامية()كما يشمل استخدامه تطبيقات بعض الإشارات التمثيلية  تمثيلي،
 والوضع ، وتغير الألوان والظلال ،واتجاه الخطوط المتوازية إلى نقطة واحدة .  الحجوم،

 منهجية البحث 

  التحليلي الوصفييتبع البحث المنهجDescriptive Analytical Syllabus خلال  من
   النظريدراسة الإطار 
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 مقدمة

 عامددة،فددي مجددالات الفنددون بصددفة  الاسددتخدامأحددد المصددطلحات الشددائعة  "يعددد "المنظددور       
وسدديلة يلجددأ إليهددا الفنددان لصددياغة الواقددع "هددذا المصددطلح بالدرجددة الأولددى،  ريددد(حيددث يعددرف )

لذا يمكن فهم المنظور علدى أنده طريقدة مدن      البعدين.المرئي ذو الأبعاد الثلاثة على المسطح ذي 
لتحقق للمشاهد إدراكاً يقترب مظهره  "طرق صياغة العناصر وترتيبها على السطح ذي البعدين 

من الواقدع المرئدي، لدذا فيعدد المنظدور محاولدة لتمثيدل الحجدوم والمسدافات والفراغدات والظدلال            
 العمدددقالعناصدددر المرتددددة فدددي كدددذلك الأضدددواء والعناصدددر الأماميدددة المتقدمدددة أمدددام المشددداهد وو

 ( 6112،)هنداوى

تمثيل الواقع المرئي، غيدر أن هدذه    رغبة فيلدى الفنان في فترات كثيرة من تاريخ الفن  ظللقد 
كدان  وقد لكل عصر من العصور،  والمعطيات الفكرية حضارة،الرغبة كانت تتأثر بمثاليات كل 

لواقدع الخدارجي مدن حضدارة لأخدرى، ومدن فتدرة        اصدياغة  تمثيل البيئة و أساليبذلك سبباً لتعدد 
لأخرى بصورة مكنت الفنان خلال المراحل التطورية المختلفة عبر التاريخ الفندي مدن الوصدول    

تبعهدا  التي أصبحت بمثابة قواعد تمكدن مدن ي  وللمنظور، المختلفة التشكيلية  التقنياتإلى عدد من 
 من تمثيل كل ما هو ثلاثي الأبعاد على السطح ذي البعدين.

 أنواع المنظور  الأول:المحور  

يلعب العقل البشري دورًا جوهريًا فدي إدرا  المنظدور وتشدكيله، حيدث يسدهل علدى الإنسدان            
تمييددز الأشددياء فددي الواقددع مددن خددلال رؤيتهددا، لمسددها، وتقدددير أبعادهددا وتجسدديماتها مددن مختلددف    
الزوايددا وفددي ظددروف إضدداءة متباينددة. إلا أندده عنددد تمثيددل هددذه العناصددر بخصائصددها الشددكلية         
والمكانية على سطح مستوٍ ثنائي الأبعاد، يصبح من الصعب احتواء جميع التفاصديل التدي يمكدن    

 .إدراكها بصريًا في الواقع

م بمجدرد تقليدد الظدواهر    إن دور الفنان لا يقتصر على محاكاة ما يسعى إلى إبداعه، إذ إنه لا يقو
الطبيعية، وإنما يسعى إلى إعادة صياغتها وفق رؤيته الفنية الخاصدة، حيدث تدعددل الظداهرة الفنيدة      
نتاجًا لعمليته الإبداعيدة. وبالتدالي يكدون تركيدز الفندان منصدبًا علدى العدالم الفندي أكثدر مدن العدالم             

، ئيدة لششدياء عندد تمثيلهدا فنيًدا     المرئي المحيط به، مما يؤدي إلدى تحدوير بعدض الخصدائم المر    
يختفي العمق الحقيقي عند تحويل المشهد إلى بعدين على سدطح العمدل الفندي، الأمدر الدذي      فمثلًا 

 .(1112 )ابراهيم، يستلزم إدخال تعديلات جمالية وتقنية تتماشى مع متطلبات التكوين الفني

  -الاتي: وتتمثل أنواع المنظور 

هددو المنظددور ذو الأبعدداد الثلاثددة الحقيقيددة، ويدددر    Real perspective المنظووور الحقيقووي: –أ 
بحاستي البصر واللمس من خلال واقعه المكاني، فله كتلة ويشغل حيزاً من الفراغ، أي ذا عمدق  
حقيقي، أو في تعددد مسدتويات سدطح العمدل الفندي، ممدا يسدمح للمشداهد بدأن يتحدر  فدي مسداحة             

 درجة في الفراغ. 161أو  درجة في المسطح ذي البعدين 081

" (Lociano Carmelo)كمدا عرفده "ليسديانو كدارملو      Real perspective :المنظوور الإيهوامي   -ب

على أنه "خاصية تحقدق الإحسداس بالأبعداد الثلاثدة علدى المسدطح ذي البعددين، حتدى يصدل هدذا           
لأمر نوع من أنواع الإحساس إلى درجة خداع النظر، أو الحقيقة التي تعني أن الحقيقة في واقع ا

للواقع المرئي" إيهاميهالخيال، فالتصوير ذي البعدين هو صورة خيالية 
 

 (82)كارملو ، ص
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التشكيلية للمنظدور التدي اسدتطاع مدن خلالهدا الفندان عبدر         التقنياتيوجد العديد من كما و 
 ومنها: حقق البعد الثالث على مسطح العمل الفني ان يعصوره الفنية 

 :(Geometrical Perspective)المنظور الهندسي  -1

تسدتخدم المجسدمات الهندسدية،     الاتدي يستخدم المنظدور الهندسدي فدي بعدض التصدميمات       
اعتماداً على خطوطهدا الخارجيدة أحيانداً أو علدى مسدطحاتها اللونيدة أحيانداً أخدرى، فدي علاقدات           
تركيبيددة تهدددف إلددى خددداع إدراكددي مددن خددلال علاقددات المجسددمات ولدديس مددن خددلال تصدداغر        

بقددانون النسددب  مسترشدددافهددو يعتمددد علددى الخبددرة البصددرية  ،(0221 صددبحي،) لهدداالأضددلاع البعيدددة 
 المرتبطة بالمفهوم البصري لششياء التي يتم تمثيلها.

(0228 ريدا،، ) -:يوجد العديد من العوامل التي يتحدد بها الشكل النهائي للمنظدور الهندسدي وهدي   و
 

  نقطة الوقوف للمشاهد الرؤية،زاوية  ،Picture Plane)مستوى الصورة 

تحددت  ،فددي مسددتوى النظددر  -وهددى: لأي جسددم  (0)شددكل  توجددد ثلاثددة مسددتويات للمنظددور  وكمددا 
 فوق مستوى النظر ،مستوى النظر 

 

 الثلاث مستويات المنظور (0)شكل 

 والمنظور الفوتوغرافي. الأيزو مترييوجد نوعان للمنظور الهندسي هما المنظور وكما 

علدى  هو تمثيل المجسدمات الهندسدية   : (Isometrical Perspective) الأيزو متريالمنظور  -.أ1
سطح ثنائي الأبعاد دون تلاشي خطوطها الأفقية أو تقاربهدا الرأسدي، ممدا يحدافى علدى مقاييسدها       
الحقيقية وهيئاتها الهندسية. يتديح ذلدك رؤيدة واضدحة لتكوينهدا الخدارجي وعلاقدة أجزائهدا، عبدر          

 (.1990 الحليم، )عبد "إبراز خطوطها البنائية الأساسية

لمنظور الفوتوغرافي يعبر عدن  ا :(Photographic Perspective)المنظور الفوتوغرافي  -.ب1
الموضوع بلحظدة زمنيدة محدددة، موهمًدا بدالعمق علدى سدطح ثندائي الأبعداد. يعتمدد علدى تقدارب             
الخطوط المتوازية نحو نقطة التلاشي، حيث تتضاءل العناصر كلما ابتعدت. يدسدتخدم فدي الرسدم    

 - أنواع:وله عدة  ،الحديديةالمعماري كالمباني والطرق والسكك 

 (Vanishing point perspective)المنظور ذو نقطة التلاشي الواحدة 

هو المنظور الذي تمثل به العناصر على السطح ثنائي الأبعاد للتعبير عدن العمدق عدن طريدق        
 تتضداءل الخطوط، بحيث تبدو الخطوط الأفقية المتوازية وكأنها تتلاقى في نقطة التلاشي، وفيده  

العناصر ذات الخطوط المتوازية في الصدغر كلمدا امتددت بمسدافة داخدل العمدق، وهدو يعدد فكدرة          
 ( (Duance . Sarah ,1985 (6)شكل  ثورية لمعالجة الفراغ المرئي



081 
(AmeSea Database – ae – may - 2025- 668) 

 

 (Two vanishing point perspective ):المنظور ذي نقطتي التلاشي

وفيدده نلاحددى مجمددوعتين مددن الخطددوط المتوازيددة تبدددو كددل منهمددا وكأنهمددا تتجهددان إلددى   
يصدور مدا تدراه العدين، مهمدا اختلدف موقعهمدا وسدوءاً كندا           وهدو  الأفدق، نقطتي تلاشي على خط 
العديدد مدن الخطدوط المتجهدة إلدى العديدد مدن نقداط          بده  خارجية. ونجدد نصور تفاصيل داخلية أو 
 فهو يشبه في نظامده وعمقده الواقدع الحقيقدي علدى المسدطح ذو البعددين        التلاشي على خط الأفق،

 (3)شكل 

 
 

  منظور ذو نقطة تلاشى واحدة (1شكل )

 
 ذي نقطتي تلاشىر منظو (1شكل )

 

 :(Aerial Perspective)المنظور الهوائي )الجوي(  -2

البعيددة التدي تكدون    "يقوم المنظور الهوائي على التعبير عما يحدث في الطبيعدة لششدياء    
خارج مدى البصر، ويكون عن طريق التحكم في شدة اللون ودرجة تشبعه تبعاً لمكان وموضدع  

 .(1111 ")سلامه،العنصر داخل العمل الفني

يعتمد المنظور الهوائي على تلاشي وضوح العناصر وازدياد زرقتها كلما ابتعدت، متأثرة بحالة 
الظاهرة باستخدام درجات التشبع اللوني للتعبيدر عدن العمدق، ممدا     استغل الفنانون هذه وقد الجو. 

أتاح تمثيلًا أكاديميًا للواقع على سطح ثنائي الأبعاد
 

 .(0228 )ريا،،

  :(Color Perspective) اللونيالمنظور  -3

يعتبر اللون عنصر حسي نفسي يقوم بدور أساس متضافر مع العوامل الأخدرى لتجسديد    
حيث تعد الألوان موجات ضوئية كهرومغناطيسدية تددركها العدين، وهدي      والجمالية،القيم البعدية 

وهدذا مدا سداعد فدي اسدتخدامه وكشدف إمكانياتده         المدوجي، ذات ترددات تزيد أو تقل وفقاً لطولها 
 وخصائصه المختلفة للتعبير عن بعد الأشكال أو قربها على السطح ذي البعدين.

يدددعم المنظددور اللددوني المنظددور الهندسددي لتحقيددق التكامددل الجمددالي والتعبيددري، سددواء  و 
يتحقق ذلك عبر التحكم في درجات الألوان وتدرجها وبتمثيل الواقع البصري أو بإضفاء رمزية. 

يركدز المنظدور   وكمدا   والحديثدة، من الأمام إلى الخلف، ويختلف تطبيقده بدين الأعمدال الأكاديميدة     
كاديمي على التمثيل الواقعي للرؤية البصرية، محققًا البعد المنظوري على سطح ثنائي اللوني الأ

 .المشددهدالأبعدداد عبددر تدددرجات اللددون، للتعبيددر عددن الإضدداءة والعناصددر المسدداهمة فددي عمددق         
 (6166، )مصطفى

عتمددد فنددان العصددر الحددديث علددى النظريددات العلميددة الحديثددة فددي إدرا  اللددون        أ ابينمدد 
، والألددوان قصدديرة الموجددة  الأحمددر( )كدداللون حيددث أطددوال موجاتدده الضددوئية   وخصائصدده مددن 
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)كاللون البنفسجي( والقيام بتوزيعها في العمل الفندي كمسداحات لونيدة لايهدام بالبعدد الثالدث عدن        
 .(0221 ،صبحي) المسطح ذي البعدين دون الاعتماد على شكل ما بتكبيره وتصغيره لايهام بالبعد

 
وظف فنان العصر الحديث الخواص البصرية للدون لايحداء بالمسدافة والبعدد، مسدتفيدًا مدن       كما 

مكلندده ذلددك مددن تطددوير المنظددور اللددوني  المتنوعددة. وقدددالتقدددم العلمددي وحريددة التعبيددر والتقنيددات 
 .وفق اتجاه العمل الفني ومفهومهللفنان لإبراز مشاعره وأفكاره، مما أدى إلى تنوع الأساليب 

 فنون التراثنماذج من عبر  الرؤية المنظوريةتمثلات  :الثانيالمحور 

 القديم المصري التصوير  فيلمنظور ا تمثلات -

لم يكن الفنان المصري القديم يجهل قواعد "المنظور" بل كان لا يأبه لها ولدم يكدن "بددائياً"         
.لششياء من حوله تركيبيةفي تصويره وإنما كان إبداعه عن واقعية أساسها نظرة عقلية تحليلية 

 

الفنددان المصددري القددديم علددى الصددورة الذهنيددة المطبوعددة فددي مخيلتدده للشددكل لا علددى   اعتمدددفقددد 
الصددددورة التددددي تلتقطهددددا العددددين مباشددددرة وتعكسددددها مخالفدددداً لددددذلك قواعددددد المنظددددور المرئددددي     

(Perspective Vision)      والتددي تعتمددد فيهددا صددورة المخيلددة علددى الصددورة المرئيددة إلا أنهددا
ستقبله مرة واحدة، وتعالج ما يعتري الصورة المرئية من نقم تتضمن ما لا يستطيع العين أن ت
عدين الرائدي، فهدو لدم يدراع قواعدد المنظدور        يل الأشدياء امدام   لتمثوتحريف، فهي لا تعمل حساباً 

المرئي التي بدأها اليونان فيما بعد، لكنه اعتمد على المنظور الذهني الحقيقي "المثدالي" الدذي لا   
ية للمنظور الحسي.تختلف فهي النسبة الخداع

 

اعتمد الفنان المصري القدديم علدى رسدم المنظدور لإحدداث انطبداع بالأبعداد النسدبية، معبدرًا عدن           
 اًصدورر الأشدياء فدي واقعد    وم المحيطدة. فدي البيئدة    العلاقة الصحيحة أو الأهميدة النسدبية للعناصدر   

 .موضدوعه على سدطح اللوحدة ضدمن بنداء فندي يخددم        بعد، منسقًا زوايا الرؤية والنسب والاًمثالي
المنظدر وفدق رؤيتده الشخصدية، معبدرًا عدن حقيقدة الموضدوع كمدا يعرفهدا، ولديس كمدا             وقد مثل 

يراها لحظيًا. فلم يهتم بالمسافة أو المكان، بل ركدز علدى أهميدة العناصدر داخدل المشدهد، محدددًا        
تدرى فقدط مدا يقدع أمامهدا وأن الأجسدام تبددو        أن العدين   أدر كمدا   .أحجامها وفق أهميتها النسدبية 

أصغر من بعد، فصورر الأشدخاص منفصدلين دون تعدديل الأحجدام، مؤكددًا تنسديق أجدزاء الجسدم         
  (6112)هنداوي ، وفق المعرفة المثالية، لضمان دقة تمثيلهم دون تحريف

بتقاليد صارمة تهدف إلى إنشاء صور خالدة تعكس الجوهر الحقيقي القديم  المصريالفنان التزم 
المنظدور  أسداليب مميدزة فدي رسدم      بدلا من ذلدك  اتبعوتجنلب تسجيل اللحظات العابرة، فلششياء. 
مدع المعتقددات والتقاليدد، ممدا أدى إلدى تندوع أسداليبه التعبيريدة والبنائيدة، التدي ارتبطدت             انسجاما

 -: (4) شكلالآتي ويمكن اجمالها في  نوعت تلك الأساليبوقد ت .بالفكر والعقيدة

 النظم الإنشائية والبنائية للمنظور )التقسيم الهندسي(. توظيف تقنية -
 التسلسل الزمني والتنوع المكاني. توظيف تقنية -
 تعدد المستويات الأفقية )تعدد خطوط الأر،(. توظيف تقنية -
 المنظور بالتسطيح.توظيف تقنية  –    التجاور والتراكب والتكرار. توظيف تقنية -
 التكبير )المبالغة( والتصغير. توظيف تقنية -              الشفافية توظيف تقنية -
 الكتابة مع الرسوم. توظيف تقنية -   تعدد زوايا الرؤية. توظيف تقنية -
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 التصوير المصري القديم فيالرؤى المنظورية نماذج لبعض  (1)شكل 

 
 القبطيالتصوير  فيلمنظور اتمثلات  -

ولم يلجأ إلى النقل والمحاكاة، فغلبت عليه الرمزيدة والبعدد عدن الواقدع،      البيئةتأمل الفنان القبطي 

والنظر داخل النفس والقيم الروحية التي تغني عن النظر في الدنيا، كما ابتعد الفنان القبطي عدن  

الطبيعة في رسوماته، ولم يعد يعنيه إلا الروح، ولذا نجده يرمز إلى المادة بأقل الخطوط وأوجز 

المنظدور تميدزت بده أعمالده      اسداليب اسدتطاع أن يصدبغ علدى نفسده طابعداً مسدتقلًا فدي        الرموز، ف

أصدبغ عليهدا فكدراً عقليداً     وقدد  المنظدور مدن الفدن المصدري القدديم       تقنيدات الفنية، كما اتخذ بعض 

 .( 1989) الألفي ، "جديداً تميز به فنه دون غيره من الفنون الأخرى

بأسلوب فريد يعكس التوجده الروحدي والتعبيدري لهدذا الفدن.      في الفن القبطي يتجلى المنظور و   

التركيدز علدى الرمزيدة والتعبيدر      مفضدل عدن محاكداة الطبيعدة والواقعيدة،      الفنان القبطيابتعد فقد 

باستخدام بعدين فقط، الطول البيئية تمثل الأيقونات القبطية الشخصيات والعناصر فنجد الروحي. 

أو العمق، وذلك لأن البعدين الثابتين يعكسان الثوابت العقائدية،  والعر،، متجاهلين البعد الثالث

 كالتدالي  القبطدي فدي الفدن    المنظدور  وثد بدت اسداليب  .بينما يدعتبر البعد الثالث متغيرًا وغير ثابت

 :(1)شكل 

 تعدد المستويات الأفقية )تعدد خطوط الأر،(. توظيف تقنية -
 المنظور اللوني. توظيف تقنية –  المنظور بالتجاور والتكرار. توظيف تقنية -
 التكبير )المبالغة( والتصغير. توظيف تقنية -
 

  
 القبطيالتصوير المصري  في الرؤى المنظوريةنماذج لبعض  (1)شكل 
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 الإسلاميالفن  فيلمنظور ا تمثلات -

استحدث الفن الإسلامي المنظور الروحاني لتمثيل الأبعاد المنظورية على مسدطح العمدل الفندي،    

 المنظور متنوعة وتنبع من عقيدته وفكره وفلسفة عصره. تقنياتفكانت 

على أسس المنظور المرئي  البيئية "فلا يعتمد المنظور الروحي عند تسجيل موضوعاته 

المنظوريدة إلدى فلسدفته الخاصدة وأسدلوبه       الرؤيةا يتجه بتلك المبني على الأسس الرياضية، وإنم

المعنوي الذي يدر  بالرؤية الكلية والنظرة الضمنية الشاملة التي تستوعب خط الأر، والأبعاد 

 .(1989 الشال،)"وليس كما يراها غيره بالمنطق لديهالتي يعرفها 

 حسدن )"واحداً للحيداة والددين معداً    كما تميز "الفن الإسلامي دون غيره من الفنون، بأنه فناً 

 الرائدي صبح واقعاً جديداً يفر، نفسه على تعن الواقع و موضوعاته البيئية تنفصل فنجد (0282،

يأخدذ مدن    الإسلامي الفنانفالذي لا يرى الموضوع من خلال عينه، بل يراه من خلال عين الله، 

الواقع عناصره الفنية ويرسمها في لوحة مسطحة ليبقى فيها المنظور حراً مطلقاً لا تقيدده قواعدد   

 .(0282 البهنسى،) الغربيالمنظور المرئي كما في الفن 

يجسد الفدن الإسدلامي تفاعدل الحدواس مدع العقدل والقلدب مدن خدلال موضدوعاته ذات البنداء            و    

الشكلي الظداهري، والتدي انددمجت جميعهدا فدي إطدار واحدد لاسدتحداث رؤى منظوريدة مبتكدرة.           

تعكدس هدذه الدرؤى الإيمدان العميدق للفندان الصدادق بقددرة الخدالق علدى تشدكيل هدذا الكدون، ومدا               

دير تدنظم مكوناتده ومسديرة الحيداة لجميدع الكائندات الحيدة علدى اخدتلاف          يحكمه مدن قدوانين ومقدا   

مدن   الإسدلامي تمثلت أسداليب الرؤيدة المنظوريدة فدي اعمدال الفدن        دوق ،.(6161 ملكداوي، ) أنواعها

 :(2) شكل  - :الاتيةخلال توظيف التقنيات 

 التسلسل الزمني والتنوع المكاني. توظيف تقنية -
 المنظور الحلزوني. توظيف تقنية –          والتكرار. التجاورتوظيف تقنية  -
 تعدد زوايا الرؤية. توظيف تقنية  -                    الشفافية. توظيف تقنية -
 المنظور اللوني. توظيف تقنية –     الجمع بين التجسيم والتسطيح.تقنية  توظيف -
 التكبير )المبالغة( والتصغير. توظيف تقنية -

 
  

 في التصوير الإسلامي الرؤى المنظوريةنماذج لبعض  (2)شكل 
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 الفن الحديث والمعاصر  فيلمنظور ا تمثلات -

أدت حركة الحداثة في الفنون التشكيلية العالمية إلى تجاوز نظام البعد الثالث التقليددي )المنظدور   
الخطي والهوائي( فدي اللوحدة التصدويرية، ممدا أسدفر عدن انحرافدات متنوعدة فدي البدندى الشدكلية            

ثالدث فدي   والأسلوبية مقارنة بالنموذج الكلاسيكي والأكاديمي. ويتطلب التحليل والتركيب للبعدد ال 
 طوهو يرتبالأعمال الفنية الحديثة إدراكًا حسيًا وعقليًا متجددًا وفقاً للعوامل النفسية والاجتماعية، 

  (1108،)فؤاد والجماعيبمؤثرات متعددة مثل الحدث، والخيال، والذاكرة، والتحليل النفسي الفردي 

 
تميزت فلسفة الفن الحديث بطابعها التجريبي المتجدد، مما دفع الفنانين إلى البحث عن طرق وقد 

جديدة لتغيير بنية الأعمال الفنية وأساليب إنشائها التقليدية. وقد تنوعت أسداليبهم فدي ذلدك، حيدث     

ئيدة  لجأوا إلدى معالجدات تشدكيلية مبتكدرة تسدتند إلدى مفداهيم فكريدة حديثدة، بهددف إضدفاء قديم بنا            

قام الفنانون بتجارب إبداعية متعددة لمعالجة البعدد الثالدث )العمدق(،     فقدجديدة على العمل الفني. 

متجاوزين النظرة الهندسية التقليدية، وساعين إلى تقديم رؤية إبداعية تعكدس عدوالمهم الخاصدة.    

يدة، وهدو مدا    ونتج عن ذلك ظهور التداخل بين التسطيح والعمق، بالإضافة إلدى تعددد زوايدا الرؤ   

 وبددرا ، (Picasso) وبيكاسددو، (Cézanne) تجلددى بوضددوح فددي أعمددال كددل مددن سدديزان    

(Braque) ،وإيشر (Escher (،6112 هنداوي) 

رغددم تبنددي الفنددان الحددديث لمنطلقددات إبداعيددة جديدددة فددي تندداول المنظددور، فإندده لجددأ أحيانًددا إلددى     

الأساليب التقليدية، ليس لمحاكاة الواقع، بدل لتعزيدز الجواندب التعبيريدة. تجللدى ذلدك فدي المبالغدة         

إضافة إلى اسدتخدام المنظدور المعكدوس فدي الفدن الصديني واليابداني، حيدث          ،السرياليينبأسلوب 

تبدددو الخطددوط متجهددة للخلددف، فدديعكس العلاقددة التقليديددة بددين القريددب والبعيددد، ممددا يخلددق رؤيددة    

 .بصرية مغايرة

في معالجة الحيز على السطح التصويري، حيث  ظهرت أساليب جديدةالفن الحديث،  تطورمع و

الأعمال الفنية.  إلىوبعض المستهلكات يقية مثل قصاصات الورق، الأقمشة، أضيفت عناصر حق

تجللى ذلك في التكعيبية، الدادية، وفن العامة، إلى جاندب اسدتخدام مدواد صدناعية كدأجزاء الآلات      

وشرائح المعدن. كمدا ظهدرت أعمدال متعدددة المسدتويات والأحجدام، محدثدة علاقدات جديددة بدين           

رمدزي  ، وما انعكس في البنائية وأعمال فنانين مصريين مثل أحمد ندوار  الكتل والفراغات، وهو

 .عبد الرحمن النشارومصطفى، 

في فنون ما بعد الحداثة، تطور استخدام المنظدور فدي العمدل الفندي بفضدل التكنولوجيدا الحديثدة        و

تفادة . كمدا تميدزت أعمدال فنداني هدذه المرحلدة بالاسد       الجرافيكدي ستخدام البرامج وا الحاسوب مثل

من الفراغ الحقيقدي والمنظدور الدواقعي، وذلدك مدن خدلال أسداليب إبداعيدة مثدل فدن التجهيدز فدي             

 .الفراغ، فن البيئة، فن الأر،، وفن الضوء

المنظددور فددي سدداليب العصددر الحددديث قددد اسددتلهموا كثيددر مددن ا  فنددانيان وجدددير بالددذكر  

، وذلدك  همسدتوحاة مند  الإلى تحقيق قيم بنائية وتعبيرية حديثدة فدي أعمدالهم الفنيدة      اتجهواو التراث

الفدارق الزمندي الشاسدع،     ورغدم  المباشرعدم ثبوت التأثير  وكذلكرغم اختلاف الفكر والأهداف 
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تمثلدت أسداليب الرؤيدة المنظوريدة فدي اعمدال الفدن         وقدد (. 1995 ،صدبحي ) الكبيدر والتطور العلمدي  

  -الاتية: التقنيات  توظيفمن خلال الحديث والمعاصر 

 التسلسل الزمني والتنوع المكاني في العمل الفني.توظيف  -
 تعدد المستويات الأفقية )تعدد خطوط الأر،(. توظيف  -
 زوايا الرؤية. تعددتقنية  توظيف -            التجاور والتكرار. تقنية توظيف -
 .معاً التجسيم والتسطيحتقنية  توظيف  -                      الشفافية. تقنية توظيف -
 الكتابة مع الرسوم. تقنية توظيف – التكبير )المبالغة( والتصغير.تقنية  توظيف -
 المنظور اللوني.توظيف تقنية  -
 المنظور الهندسي بنوعيه )الأيزو متري والفوتوغرافي(.توظيف   -

 
 نماذج من اعمال الفنانين   فيالمنظورية  حيلالالثالث: التحريف والمحور 

 ،"لششياءالموضوعي الابتعاد عن تجسيد المظهر العادي أو الشكل "يقصد بالتحريف في الفن 
عن التوافق الهندسي المنتظم كما يعني بوجه عام الابتعاد عن  الابتعاد" بأنه: ريد()ويعرفه 

 (6101الله،  )عبد"الطبيعةالنسب المألوفة في 

 
جزئية  أو ،كليةويعرفه الباحثين بأنه الابتعاد عن التجسيد الموضوعي للمرئيات بأحداث تغيرات 

أو أزمنتها عن طريق جمع الاثنين معا في حيز واحد فلا يكون  ،أمكنتهاأو  ،ألوانها بأشكالها، أو
يظهر التحريف نتيجة لعددم اهتمدام   ، والرسم مماثل لأي وضع من الأوضاع المألوفة في الطبيعة

تحريددف قددائم علددى  للمرئيددات وهددوالرسددام بقواعددد المنظددور والظددل والضددوء والنسددب الطبيعيددة  
لحسدي والإدرا  العقلدي وبدين الحقيقدة الذهنيدة والحقيقدة       أساس نوع من الدمج فيما بين الإدرا  ا

  .(6101الله،  )عبد .معارسوما هي خليط من هذين الادراكين  لذلك ينتج الفنانون المرئية،

حررت الرؤية التحريفية الخداعية للمنظور خيال الفنانين من القيدود، ممدا سدمح بابتكدار أسداليب      
أدى عدم الالتزام بقواعد فنية ثابتة أو نمداذج مثاليدة إلدى تعددد     فنية متنوعة تعكس فرادة الأفكار. 

المفاهيم المرتبطة بالتحريفات الخداعية، مثل المنظور الفكري )التخيلي(، والمنظدور المعكدوس،   
فددي كثيددر مددن انتدداج الفددن الحددديث   وهددو مددا نددراه وتعدددد الددرؤى المنظوريددة فددي الأعمددال الفنيددة. 

  والمعاصر 

 المنظور المعكوس

يكن المنظور المعكوس شائعًا في الفن المصري التقليدي، لكنه بددأ يظهدر فدي بعدض الأعمدال      لم 
الحديثددة، حيددث اسددتخدمه بعددض الفنددانين لاسددتلهام عناصددر مددن الفنددون القبطيددة والإسددلامية التددي 

من الطدرق التدي اتبعدت فدي التحريفدات الخداعيدة        وفه .للمنظوركانت تتميز بتوزيع غير تقليدي 
ففدي المنظدور    كبيدرا، ور وهو عكس المنظور الخطى في مشاهدة البعيدد صدغيرا والقريدب    للمنظ

 )عبدد  الفندان. المعكوس يبدو البعيد كبيراً والقريب صدغيراً وهدذا لأسدباب رمزيدة تتعلدق بتعبيريدة       

 (0999الحميد،

وضعاً وسطاً بين المنظور التقليددي   اللوحةأن تتخذ عناصر  المعكوس هو ركما وبعرف المنظو
بددل الددى الأمددام ويشددير المنظددور    ،الخلددففيبدددو الشددكل فددي منظددور خطددى لدديس الددى     والفكددري

فدي خلفيدة    مهمدة والمشداهد كدأن توضدع شخصدية      ةاللوحد المعكوس الى عكس الاتجاه السائد بين 
 .اًبدروز واقدل   رأصدغ واعلى بينما يوضع بعض الاتبداع فدي الاماميدة بشدكل      أكبرالصورة بشكل 
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بعض أعماله تأثيرات أيقونية وتقنيات تلاعب بالمنظور  حيث اظهرت راغب عياد كما في لوحة
 .(7)شكل  مستوحاة من الفن القبطي والفرعوني

مسدتخدما   .قدم منظورًا خاصًا يمزج بين الواقع والخيال في إطار سدريالي  :حامد ندافنجد الفنان 
 (8)شكل أسلوب المبالغة والتسطيح في تناول العناصر وبنائية اللوحة 

 
تلاعب بالمنظور وتقنيات  راغب عياد( 7شكل )

 والقبطي المصريمستوحاة من الفن 

 
 

 
 

وأسلوب بين المنظور التقليدي  حامد ندا( 8شكل )
 والفكري

 
 (يةالتخيلالرؤية المنظور الفكري )

يدتم  فهو رسم الأشياء وفق الرؤية الذهنية، حيث يتجاوز استخدامات المنظور التقليدي فدي الفدن.   
تحديد الأزمنة والأماكن المختلفة وفق إدرا  الفندان للعناصدر بصدريًا، كمدا تراهدا العدين. وتمثدل        

تمرار الذين استوعبوا التراث المصري القديم، والفنون الحديثة لاسذلك في رسوم بعض الفنانين 
 (6108 ،فوزي) التواصل بين القديم والحديث وخلق فن مصري يتسم بالأصالة والقومية

الأشددياء بشددكل مفصددل ليوضددح  الفكددري لتصددويرالقددديم المنظددور  المصددريوقددد اسددتخدم الفنددان 
 وكأنها بعيدة عن عين المشاهد العلاقة المكانية والفراغية للعناصر

أسدلوبها المتميدز مددن تداريخ وتددراث المجتمدع المصددري،     : وقدد اسددتمدت  "جاذبيوة سووري" الفناندة  
حيددث تتميددز الرؤيددة المنظوريددة فددي أعمالهددا "بالتسددطيح العددام الددذي تصددوره ويمتلدد  سددطحها         

ويتحقق لديها العمدق المنظدوري مدن خدلال هياكلهدا الرأسدية والأفقيدة         (0981 ")البسديوني، بالحيوية
لمسات اللون الغنية لتوحي بالبعدد المنظدوري   المستوحاة من الهياكل المصرية القديمة، ووضوح 

 (9)شكل اللوني. 
زاويدة  لحيث اختلفت عن كثير مدن الفندانين   نفردة الم برؤيتها تميزت ":زينب عبد الحميدالفنانة "

الرؤيدة التدي اختارتهدا بمنظدور عدين الطدائر حيدث تدرى الأشدياء مدن أعلدى وكأنهدا طدائر محلددق              
رؤيدة تخيليدة تدظهدر جميدع تفاصديل       ىهدا اسدقاط رأسدي وهد    وكأنفتبدو الرؤية المنظوريدة  ، متأمل
ب ذلدك الفكدر مدن أسدلوب الفندان الإسدلامي       ، ويقدرد ويشع المشاهد برحابة واتسداع المكدان  المكان 

 (01) شكل رؤية واقعية هلا تقيدحيث المنظور الحر الذى 
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العمق المنظوري من  جاذبيه سرى،( 9)شكل 

خلال التسطيح والهياكل الرأسية والأفقية 
 المستوحاة من الفن المصري القديم

 

 
 

والرؤية  التلقائية الحميد،زينب عبد ( 01)شكل 
 ومنظور عين الطائر الاسقاطية

تعددد أعمالدده تعبيددراً حيدداً عددن التواصددل مددع الحضددارة المصددرية القديمددة جمووال لمعووي": والفنددان "
لتأثره بها فدنلاحى فيهدا السدمات المصدرية فدي العناصدر بمدا تحملده مدن تبسديط وتحريدف تلقدائي             
للمنظددور بصددورة مسددتعارة مددن الموضددوعات المصددرية القديمددة، كمددا تتميددز أعمالدده بالتسددطيح     

لجأ إلى الإسقاطات التي تجمع بين المنظر الأفقي  كما صغير،والتوالمبالغة في التكبير والتبسيط 
 (00)شكل  والجانبي والأمامي ليعبر بها عن الأشياء المختلفة في عمله الفني.

التي تدور أبعاد تجربتها الفكرية والفنية حدول العديدد مدن المفداهيم التدي       ":زينب السجنىالفنانة "
تتعددانق وتتشددابك بددين معطيددات البيئددة بكددل جوانبهددا الاجتماعيددة والإنسددانية والتراثيددة والجماليددة،  
فكانددت بنائيددات أعمالهددا تعكددس ارتباطهددا العميددق بالجددذور التراثيددة المصددرية وارتباطهددا بددالواقع 

تحقدق البعدد المنظدوري بذاتيدة نابعدة مدن التدراث         رمدزي، فهدي   واقعدي تعبيدري   المرئي بأسدلوب 
 .(06)شكل المصري متأثرة بالحقيقة الفكرية لا البصرية 

 

 
 

المنظدوري مدن خدلال     ، البعدد السوجينى زينوب   (00)شدكل  
 الحقيقة الفكرية لا البصرية

 
والإسددقاط  التسددطيح والتبسدديط "جمووال لمعووي"(06)شددكل 

 الذي يجمع بين الأفقي والجانبي والأماميالمنظوري 

 
الددذي تتميددز أعمالدده بانعكدداس ملامددح البيئددة المصددرية، فتظهددر      فرغلووي عبوود الحفووي ": الفنددان "

"أشخاصه قريبدة الشدبه بالتماثيدل المصدرية القديمدة وذات طدابع معمداري بحيدث تظهدر كعنصدر           
يكمددل البندداء العددام لأعمالدده الفنيددة، واتسددمت عناصددره بددالتلخيم والتكثيددف الشددديد ممددا أعطاهددا   

تحقق في أعماله صدياغات منظوريدة مسدتمدة مدن التدراث،      و ،(0221 )أباظة، ديناميكية وقوة درامية
 (03) شكل تشعر المشاهد لها بالانتظام والاستمرار والهدوء والاتزان

والخددط وقددد اهددتم بالتشددخيم  التراث الشددعبي بددالفنددان أسددلوب تددأثر  رمووزي مصووطفى "الفنددان "
يطرأ عليها التلخديم لإبدراز الحددث الددرامي الملديء بدالرموز        الشرقي واعمالهالعربي للتراث 

 الشعبي،بالرؤية المنظورية المسطحة المستلهمة من التراث الإنسانية والفرعونية بجوار اهتمامه 
فددي الشددكل وحركددة الإيقدداع والاتددزان وارتبدداط الخطددوط والمسدداحات الرأسددية         فنجددد التبسدديط  
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تعدددد رؤيددة العناصددر فددي حيددز العمددل مددع   ونلاحددى  ةبددالخطوط لكددي يكسددب العمددل قيمددة جماليدد  
 (04)شكل  في تمثيل التراثاعطائها أهمية واحدة ليحقق بذلك البعد المنظوري الفكري 

 

  
وتحقددق فددي أعمالدده عبوود الحفووي   فرغلووي (03)شددكل 
 القديم المصري منظورية مستمدة من التراث رؤية

 
والرؤية المنظورية  رمزي مصطفى( 04)ل شك

 المسطحة المستوحاة من التراث الشعبي
 الرؤية التعددية

تعدد رؤى المنظور في العمل الواحد يعني وجود عين الناظر في أماكن متباينة ومتعددة وزوايدا  
رؤية مختلفة؛ من أجل وصف المشهد بعدة مشاهد بحدالات متعدددة ومتبايندة تسداعد وتؤكدد علدى       

نطقي داخل العمل. ولأن المنظور يعطدي للفدراغ الإحسداس بالواقعيدة القريبدة      تحقيق الفراغ اللام
للحقيقة، فإن تعدد المنظور في العمل الواحدد يقدود المشداهد لاربدا  البصدري، ويعطيده إحساسًدا        
بالاقتراب من الحقيقة. وفي لحظة يتغير المنظور، يفقد المشداهد هدذا الإحسداس، ممدا يدؤدي إلدى       

مع الرؤية واستحالة تصديق تلك العلاقات بين الأشكال. وهذا بدوره يحقدق  الإحساس بالتعار، 
 (1111، )مصطفى الفراغ اللامنطقي في العمل التصويري.

الذي تميز أسلوبه في تناولده لصدياغة المنظدور بدالجمع بدين الأصدالة        "مصطفى الرزاز":الفنان 
والمعاصددرة، "حيددث نددرى الوجددوه التددي رسددمها الفنددان فددي الوضددع الجددانبي لهددا ملامددح الوجددوه   

بينما التركيبة البنائية للعمل يشبه المنمنمة الإسلامية فدي التسدطيح    ،(0221 أباظة،)"المصرية القديمة
 .(01شكل )في العمل الفني  لتحقق البعد المنظوريوالتراكب وتعدد زوايا الرؤية 

يركز على موضوعه المرسدوم بطريقدة غيدر مباشدرة ويقدمده       " فنان معاصراحمد نوار "الفنان 
لها مدلولها التعبيري الخداص   مفردات من الرموزيحمل  هندسي تجريديبلغة معاصرة، أسلوبه 

علاقدددات جديددددة بدددين الكتدددل  الاسدددطح محددددثاًمسدددتويات  تعددددد هأعمالددد يحقدددق فدددي بفكدددر الفندددان،
 (06)شكل  العمل الفنيوهو ما انعكس في بنائية ورؤية منظورية عصرية والفراغات، 

 

 
 رؤيتهوتناوله  مصطفى الرزاز (01)شكل 

 بالجمع بين الأصالة والمعاصرةالروحي لمنظور ل

  
، وأسددلوب معاصددر فددي تحقيددق احموود نوووار (02)شددكل 

 الفنيمستويات الرؤية بتعدد الاسطح على العمل 
 

 

لدى الفنانين المصريين المعاصرين، بصورة تؤكد على ذاتيدة   الرؤى المنظوريةتختلف 
بصدفة عامدة مسدتمدة مدن      المنظوريدة الدرؤى  الفنان الخاصة والتي تميزه عدن غيدره، إلا أن تلدك    
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صياغات المنظور في التراث المصري، التدي تحدوي العديدد مدن المعداني والمفداهيم والمعطيدات        
بتلدك الدرؤى المختلفدة     الاسدتعانة يمكدن   وإمكانيدة الاسدتلهام منده   الفنية ومن خلال دراسدة التدراث   

 .الرسم والتصويرالفنون  كمدخل لتدريس للمنظور

المعاصر من الحديث و التي ظهرت في الفن المصري الرؤى المنظوريةأن تعدد  ةوترى الباحث
خلال توظيف الصياغات المختلفة المستمدة من الفن المصري القديم يمكن أن تشكل مادة غنية 

وتكون بمثابة منطلقات تساعد في تصور  التصوير مقرراتللتحديث والتجديد في طرق تدريس 
عمال التعرف على أوذلك من خلال  التصويربتكرة في مجال منظورية موتقنيات صياغات 

الرؤى التي يمكن بها الكشف عن و في الفن الحديث والمعاصرالمصريين  نبعض الفناني
اللوحة المتعددة في أعمالهم والتي تقود إلى مداخل متعددة يمكن استثمارها في بناء  المنظورية
 .بطرق مبتكرة ومستحدثة التصويرية

 المنظور عبر العصور أساليب وتقنياتبخبرات عن تنوع  الطلابتزويد  يمكن ،ذلكوعلى 
والخصائم الرئيسية المميزة له وطرق  مفهوم المنظوروكذلك  المعاصر،الفن إلى  المختلفة

نتج  والذي الفنيبناء العمل  فيرسمه وأنواعه وما نشأ عن هذا التنوع من تغير تناول مفهومه 
عنه أنواع عديدة ومتنوعة منها ما كان له جذور تراثية تمتد عبر الحضارات الفنية القديمة أو ما 

 والمعاصر كان مستحدثاً وليد فكر العصر الحديث
 والتوصيات  النتائج

 النتائج  - أ

يمثل المنظور أحد الأدوات المهمة التي استخدمها الفنانون المصريون عبر العصور  -
 متنوعة تعكس الهوية الثقافية والاتجاهات الفنية لكل مرحلة فنية. المختلفة بطرق

نرى كيف تأثر الفن  المختلفة،من خلال تطور الرؤية المنظورية عبر العصور الفنية  -
وفق  الفريدة وذلكالمصري بالتحولات الفنية العالمية، مع الاحتفاظ بخصوصيته الفنية 

 فلسفته وعقيدته وفكره وانتمائه لعصره.
فتجنددب لدددى الفنددان المصددرى فددي الفددن الحددديث والمعاصددر   نوعددت الددرؤى المنظوريددةت -

تتفددق مددع فكددره التددي بذاتيددة خاصددة عندده  يعبددر واخددذالثابتددة ه بقوانيندد الهندسددي المنظددور
مما ادى لظهور أشدكال بنائيدة حديثدة تعطدى الإيحداء بالبعدد الثالدث علدى سدطح           .وهويته

 العمل الفني
المختلفددة حيددث لدددى الفنددان عبددر العصددور الفنيددة  المنظوريددةالددرؤى هنددا  تواصددل بددين  -

ممددا سدداعده علددى ابددداع  السددابقة المسددجلة فددي تراثدده الفنددي  خبددرات الفنيددة الاعتمددد علددى 
والتدي تحمدل العديدد مدن المضدامين       المختلفة المنظور اساليبأساليب متنوعة وثرية من 

  .يلةتؤكد على هويته المصرية الأص التيالفكرية والتعبيرية 
 الددرؤى المنظوريددة المختلفددةتوجددد عدددة مددداخل تشددكيلية يمكددن الإفددادة منهددا فددي تحقيددق    -

خطددوط  )تعددددفددي اثددراء التكوينددات فددي الرسددوم والصددور مثددل    مبتكددرة تسددهمبأسدداليب 
 الفوتدوغرافي المنظدور   – اللدوني المنظدور   –التسدطيح والتجسديم    –الشفافية  –الأر، 

  تعدد زوايا الرؤية ..... –المبالغة بالتصغير والتكبير  –والأيزومترى 
يمكن طرح العديد من القواعد والأساليب التي تساعد من يتبعها علدى تمثيدل كدل مدا هدو       -

ثلاثددي الأبعدداد علددى السددطح ذو البعدددين علددى الطددلاب مددن خددلال اسددتخلاص العديددد مددن 
فنددون المختلفددة وطددرق تشددكيلها مثددل )الددنظم أسدداليب وتقنيددات المنظددور المتنوعددة عبددر ال

تعدددد  –التكددرار  –التراكددب  –تعدددد زوايددا الرؤيددا    –الشددفافية  –التسددطيح  –البنائيددة 
 الفني.التعبير خطوط الأر،( مما يثرى 
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 التوصيات  - ب
 اللدولبي لم يتم درستها من قبل كالمنظور ور اجراء بحوث تتناول بعض أنواع من المنظ -

الأندواع  وتدأثير المفهدوم الفلسدفي لتلدك     والمنظور المعكوس وغيرهمدا   الإسلاميفي الفن 
الدرؤى المنظوريدة فدي تداريخ فدن      والتوصدل لمزيدد مدن     بناء العمل الفني التصويري في

 الفني.وما يميز كل منها عن الآخر لافادة منها في العمل  ،التصوير
ها الدددرؤى بتطدددوير تددددريس مقدددررات التصدددوير مدددن خدددلال تضدددمين ضدددرورة الاهتمدددام  -

 المنظورية المختلفة للفنانين وفق المداخل والاتجاهات الفنية المعاصرة 
 المراجع

الشكل الرمزي في التصدوير المصدري المعاصدر وارتباطده     : "م(0221عدلي)عصمت محمد  أباظة، -
"، رسدالة دكتدوراه، كليدة    بفنون التراث المحلي وأثر ذلدك علدى تددريس التصدوير بكليدة التربيدة الفنيدة       

 .التربية الفنية، جامعة حلوان
 .ة مصر، دار مصر للطباعة، القاهرة"، مكتبة نهضمشكلة الفن: "م(1112)زكريا إبراهيم، -

https://shorturl.at/FIuXt          
المصددرية العامددة "، الهيئددة جاذبيددة سددري رحلددة بددين الزمددان والمكددان : "م(0281)البسدديوني، فدداروق -

 .للاستعلامات، القاهرة
 .العربي، القاهرة، دار الكتاب "الإسلامية في الفن الحديث ةالجمالي أثر: "م(0228) البهنسى، عفيفي -
 "، الطبعة الثانية، دار الثانية، دار المعارف، القاهرة.الفن الإسلامي: "م(0282) صالح الألفي، أبو -

book.com/book/review/449050-https://www.noor 
"، دور التددراث فددي تعلدديم الفنددون فددي مراحددل التعلدديم المختلفددة     : "م(0282) محمددود النبددوي  الشددال، -

)الانسديا(، كتداب البحدوث، الجدزء     المؤتمر الإقليمدي الثداني للجمعيدة الدوليدة للتربيدة عدن طريدق الفدن         
 .الأول، جامعة الدول العربية، القاهرة

 الصدياغات الزخرفيدة وعلاقتهدا بالخامدات المختلفدة فدي      : "م( 1111)العزيدز  محمد عبدد   حسن، أيمن -
 م.1111"، رسالة ماجستير، جامعة الأزهر، الفن الإسلامي

 القاهرة. العربية،"، دار النهضة التشكيليةالتكوين في الفنون : "م(0228) ريا،، عبد الفتاح -
 تحقيددق البعددد الثالددث الإيهددامي لتصددميمات الطباعددة اليدويددة   : "م(1111علددي)عمددرو محمددد   سددلامه، -

 .حلوان الفنية، جامعةلية التربية "، رسالة ماجستير، كبالشاشة الحرارية باستخدام الكبيوتر
 ؤية في التصوير الحديث كمددخل تجريبدى فدي   تعدد زوايا الر:" (0221)حسن مدحت السيد  صبحي، -

 الفنيددة، جامعددةكليددة التربيددة  دكتددوراه،" رسددالة  انتدداج وتدددريس التصددوير لطددلاب كليددة التربيددة الفنيددة 
 حلوان.

 الكويت والآداب،للثقافة والفنون  الوطنيالمجلس  ،"الجماليالتفضيل " (:1110)عبد الحميد، شاكر  -
 تصددميم أداة لتحليددل الوحدددات البصددرية فددي   (:1101) مرشددد، كدداظم ، ذربالله، فاطمددة لطيددفعبددد  -

 6العدد  ،08 المجلد الإنسانية،جامعة بابل للعلوم  ، مجلةالتشكيليةاللوحة 
 القاهرة.الفنية، ، مطبعة مخيمر، كلية التربية التصميم": "م(0221) فتح الباب عبد الحليم -
وزارة  الندددوة الدوليددة لبينددالي القدداهرة الخددامس،     "،المنظددور الإيهددامي : "م(0221)ليسدديانو كددارملو  -

  الثقافة.
 التحريفات الخداعيدة للمنظدور فدي اعمدال بعدض فنداني العصدر الحدديث        : م(1108)، هبه فؤاد فوزي -

العددد   الفنيدة، الفنون التشدكيلية والتربيدة    وصفية، مجلةدراسة  والإفادة منها في اثراء الرسم المعاصر
 يوليو. الثاني،

 اللامنطقدي فدي  ادخال مفهدوم التعدديدة لوسدائل تحقيدق الفدراغ      : (1111) شيماء عبد العظيممصطفى،  -
 1111مجلة العمارة والفنون والعلوم الإنسانية، ابريل  ،الفنيةاعمال تصوير طالب التربية 

 ،: نظرية إسماعيل الفاروقيمقصد التوحيد في الفن الإسلامي تتجليا :1111حسن  فتحي ملكاوي، -
https://shorturl.at/h7JRz 

 العشدرين كمنطلدق لأثدراء    نتغيدر مفهدوم المنظدور فدي تصدوير القدر       م(1116نيفين محمود) هنداوي، -
 غير منشورة ،جامعة حلوان، كلية التربية الفنية . دكتوراه، ، رسالةالفنيالتعبير 

 
- 11." Third Edition Harper and Art Formsand Sarah Preble, " Duance 

Row Publishers New York USA, 1985, pp. 88. 
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