
  

 جمعية أمسيا مصر ) التربية عن طريق الفن (

 م3502( سنة  0235المشهرة برقم )    

 مديرية الشئون الإجتماعية بالجيزة      

 

 

 

 

 الغموض في الاعمال الفنية وعلاقته بتأويل المعنى عند للمتلقي

 

The ambiguity in the works of art and its relation 

 to interpretation of the meaning of the recipient 

 

 

 

 

 

 ا.م.د. نبيل عبد السلام جمعه
 الأستاذ المساعد بقسم النقد والتذوق الفني

 جامعة حلوان-التربية الفنية كلية 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 7102أكتوبر 

 





 
962 

(AmeSea Database – ae –May. 2017- 0253) 
 

 

 

 عند للمتلقيوعلاقته بتأويل المعنى الغموض في الاعمال الفنية 

The ambiguity in the works of art and its relation 

 to interpretation of the meaning of the recipient 

 

 البحث مقدمة

 ابميا هيو ملالفي   فهيو أييتي    في العمل الفنيي   والجمالي الإبداعيبالجانب الغموض  ظاهرة ارتبطت

فييالغموض كييان ملا مييا  والتيمييل والأفكييار  التسيياتلا واثييارة  المفاجيييةمحققييا ده يية ولا متوقيي  للميييلو  

علي  عصير معيين مين     الغميوض   ان نقصير   ولا نسيتطي   عبير التيارأ   لجدل لوالمثيرة الإبداعية  للإعمال

الوضيو   )بيين ثناييية    تتيواتر الفنيية  الأعميال  ف  .الفنيية عصور تارأ  الفين او أسيلوم محيدد مين الأسياليب      

 .(والغموض

تتصي  برتأية   و تصيل ب يكل مبا ير   و المعني  ال يكل و فنجد بعض الاعميال التيي تتسيم بوضيو       

أيياداد الغمييوض ميين  اليي  درجييةالعمييل الفنييي  وتحييولوكلمييا قلييت درجيية الوضييو    ةواحييد أةوذا  قصييد

عيادة    اليذ  أتصي  بدرجية مين الغميوض     فالعميل الفنيي     اليذ  أحمليه   للمعني  والمقصيد  للوصيول  التيوأل 

 للاستمتاع.أحمل عدة مستوأا  للرتأة تك   عن نفسها وفقا لطبيعة المتلقي وثقافته وجهده المبذول 

واقتصر  تلي     في الفنون البصرأة من القدأم المتلقيت كلت العلاقة بين الفنان المبدع والم اهد 

سواء تصل ال  المتلق   لكيأقوم بإنتاج العمل الفني أحمل قصدأة ورسالة معينة العلاقة بين الفنان المبدع 

  العلاقة بل تبدلت وتغير  تل  طبيعةولم تستمر   الفن  عن طرأق تفسير الفنان نفسه او عن طرأق الناقد

إأجابيية   أكثير  يكل  الي    السلبيال كل هذا  اخر منتيخذ منح  الفنية  للأعمالالتذوق عملية حت  أصبحت 

أحيدد   اليذ  هو  المتلقيوتحول البحث في العمل الفني من قصدأة الفنان ال  ان . المتلقيوفاعلية من جانب 

العميل الفنيي علي  الاعميال الفنيية الحدأثية        لمتلقيي قتصر هيذا اليدور الجدأيد    أولم   الفنيالقصدأة من العمل 

هيذا ال يكل    وان كيان   تد لت مل الاعمال الفنية عبر التارأ  والعصور الملتلفية والمعاصرة فقط بل انها تم

والتييي تبتعييد عيين    فييي المعنيي   اداد ميي  الاعمييال الفنييية التييي تحمييل صييفة الغمييوض   أييو أييرتبطالإأجييابي 

 من المتلقيتنطلق حدة ال  قبوله عدد رتى أحمل قصدأة ورتأة واتحول العمل الفني من عمل ف .الوضو 

   .لتعدد الرتى هتيتيوأل العمل قابلاداد أالعمل الفني أتص  بصفة الغموض وكلما كان 

بيالمعن  الواضي    متلق  أسع  ال  سؤال مبدع العمل الفنيي عميا أقصيده     ال في بعض الأحيان نجد

فهيذه رببية واضيحة      في محاولية لفهيم معني  العميل     أن أبذل جهدا دأرألا  وكينهوأتلق  الإجابة من العمل 

سيواء بالسيلب    أتذوقيه  لكيوأنتظر تفسيرا للعمل  المعن  بطرأقة مبا رة ومفهومة من المتلق  في استقبال 

مي  العميل    فيي التعاميل  أوجد مين أربيب   تلق  الممن  النموذجومقابل لهذا .   بالرفض او القبولاو الاأجام

هيذا التحييول ميين   والمتلقييي فيصييبحت العلاقية مبا ييرة بييين العميل الفنييي    مبا يير وأقيوم بفهمييه  ب ييكلالفنيي  

 واليرا  لقبيول اليرأ    لقبيول ارراء المتعيددة وإتاحية الفير      الرتأة الواحدة للعمل الفني ال  تعيدد اليرتى   

اثيارة ملكيا  جدأيدة وتحفيا التفكيير ومهيارة       وتعميل علي    الاخر بما أتي  بعدا جدأدا لتذوق الاعمال الفنيية  

 والاكت ا  والمتعة الجمالية.  والتحد  الفكر التواصل 
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كييذل  أتفيياو  الاسييتعداد والقييدرة ضييمونها موتتفيياو  فييي اسيياليبها والاعمييال الفنييية فكمييا تلتليي  

التييوألا  المتعيددة وتعيدد المعني      ومين ذلي  أظهير    وخبراتيه وثقافتيه   الذاتيية  الثقافية للمتلقين وفقا للمعرفة 

   الفنيللعمل 

مين فتيرا    وانواعيه مي  التعيرض ليبعض الأمثلية      فيي العميل الفنيي    فالبحث سو  أتناول مفهوم الغميوض  

الفكرأة وأحفا ملكية الاكت يا    قدرا  الأثير  الذ  للمتلقيبتعدد الرتى  وعلاقتهواهميته تارألية ملتلفة  

 .الجماليةأؤدى ال  اللذة بما 

 مشكلة البحث 

لعميل الفنيي   فيي قيراءة ا   الإأجيابي للعمل الفني من الجانب السيلب  الي     التلقيطبيعة ان التحول في 

التي الفنية  الأعمالفي ولا سيما وإعادة قراءته العمل الفني ذاته  تيوألمن قبل المتلق   وتب  ذل  تغير في 

ميين العمييل الفنييي اليي  الم يياهد اعتمييادا عليي  مثالييية التفسييير او  تعتمييد عليي  ثنايييية   تحمييل صييفة الغمييوض

في العمل الفني الواحد من خلال  معانيمساحة للتفكير والوصول لمعن  / عدة  للمتلقيالقصدأة بل اتاحت 

وهيذا   فيصيب  المتلقي  أيخيذ دورا فياعلا وتللي  عين سيلبيته التيي درج عليهيا مين قبيل             ذاتهتفسير المتلق  

الجانييب أسييهم فيييه قييدرا  أجييب ان تتييوافر لييدى المتلقيي  ميين أهمهييا اعمييال الليييال و للمتلقيييدور الجدأييد الي 

كيي   وهيل ارتيبط مفهيوم الغميوض فيي الفين أتعيدد التيوأيل مين قبيل المتلقي   و             ومهارة التفسير الإبداعي

جدأدة تعتمد عل  إأجابية ن وء علاقة ال   وأد من علاقة سلبية  والمتلقي الفنيتحولت العلاقة بين العمل 

 المتلق  وقدرته عل  تفسير العمل الفني وقبوله او رفضه.

 بالنسبة للمتلقي؟رتأة للعمل الفني العلاقة بين الغموض في العمل الفني وتعدد ال ماهي سؤال البحث:

 فرض البحث

  عند المتلق  الفنيالعمل رتأة تعدد والغموض في العمل الفني  بينعلاقة هناك ان. 

 اهداف البحث

  الجماليالك   عن قيمة الغموض في العمل الفني وارتباطه بالتقدأر. 

 للمتلقيتى تعدد الرفي العمل الفني وارتباطه بموض غمفهوم ال دراسة. 

 أهمية البحث

  الغموض في الاعمال الفنيةالتعر  عل  أهمية وأنواع. 

  الفني.العمل  معن  دور المتلق  في تيوألالتعر  عل  أهمية 

 

 الاعمال الفنية  فيمفهوم الغموض 

احتماليية أن أعني    "الغميوض هيو     المعني  فيي   عيدم اليقيين  هيو نيوع مين     الغميوض فيي تعرأفية اللغيو     ان 

الانسان امرا أو اخر أو الامرأن معا. كما قد أعن  الغموض اأضا أن تكون للعبيارة معيان عيدة"   
0
فيي  أميا    

الغميوض هيو ميا أمين  الفهيم مين أكثير مين طرأيق أو تعيدد           "تعن  ( Ambiguity) الإنجلياأة فكلمةاللغة 

مييا أتييي  الييرتى  إنرتأيية واحييدة للفهييم و  دلا أوجييوالغمييوض بهييذا المفهييوم أعنيي  ان   . "احتمييالا  المعنيي  

  .تمالا  المتعددة للفهم والتيوألحوالا

                                                           
، المجلس 949وليم اميسون: سبعة أنماط من الغموض، ترجمة صبري محمد حسن عبد النبي، المشروع القومي للترجمة، عدد  1

 .94، ص 9222الأعلى للثقافة، القاهرة، 

https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=ar&prev=search&rurl=translate.google.com.eg&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.wikipedia.org/wiki/Uncertainty&usg=ALkJrhjAocDrPhbcrODO84LonosQ8vot3g
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=ar&prev=search&rurl=translate.google.com.eg&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.wikipedia.org/wiki/Meaning_(linguistics)&usg=ALkJrhjYNYhWurDPo7muuJPN3QIqV__iNg
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William Empsonفالغموض في تفسير إمبسون 

فيي   –أقيوم علي  " ان الأ يياء ليسيت دايميا       

وتتضمن بقدر ما تك   بحيث أمكين لكيل    رمثلما تبدو في الظاهر أن الكلما  توح  بقدر ما ت ي -حقيقتها

من أعيد قراءتها اذا كانت عملا أدبيا أن أكت   دلالة جدأدة أو معن  ملتلفا لم أكت فه قارئ قبله"
0
 

درجة من تحمل  التيولاسيما الاعمال الفنية تعنيها  التيالمفاهيم  تعدداتسمت بالاعمال الفنية  وف 

"أن يد   حييث الحيوأة واللييال   نما بيتص  بمفهوم الجمال فتال كل او المعن   فيسواء درجا  الغموض 

الفنيي  بهيدمها وإعيادة تركيبهيا     الفنان إل  إظهار قدرته عل  تحوأل طبيعة الأ ياء التي أتناولها فيي عمليه   

وقيد تيم تحدأيد الغميوض  أو القيدرة علي  الحفيا         . 9بطرأقة بير متوقعة  ليبث في مادتها حياة أكثر إثيارة" 

عل  تفسيرا  متعددة  باعتبارها سمة مركاأة للفن. وقد أسفر  الدراسا  في المجال البصر  عن نتايج 

بينمييا أ ييير نخييرون إليي  أن مسييتوى   الفنييي ن التقييدأر متناقضيية  أ ييير الييبعض إليي  أن الغمييوض أرفيي  ميي 

بينما أ ير البعض ارخر إل  أن التقدأر الفني أاأد عندما أتم تقليل الغموض أو  مفضل الغموض المعتدل 

 .القضاء عليه

 ارتي:ال  وف  هذا أمكن تصني  الاعمال الفنية من حيث ثنايية الوضو  والغموض 

      وتلي  الاعميال   الجميالي  عالموضيو  عين  فيي المعني   اعمال فنية تتسيم بالوضيو  التيام والمبا يرة  

المتلقي  للعميل   فكير  تثيير   فلا  درجة من الغموض إ المتلق  صرأحة المعن  خالية من تصل ال  

  له بيعمال ذهنه بحثا عن معن  بايب.الفرصة تترك  امامها مرورا عابرا ولاوأمر الفني 

  فيي المعني    والغميوض  المسيتتر  الوضو   نما بي ة من الغموضأتوافر بها درجة معيناعمال فنية

تقليدأيية عيين طرأييق ترتيييب العناصيير بطرأقيية بييير ميين خييلال  للعمييل الفنييي المحتمليية  المعييانياو 

ميين أجييل  المتداخليية  معيياني تحمييلاو اسييتلدام الرمييو   والجييدة والاصييالة   الابفييال او التحرأيي   

"تتعيدد أسياليب الفين ليدى الفنيانين  وهيذه الأسياليب        هذا النوع   من قبل المتلق . وف التيملت جي  

ت يبه ال ييفرا  ميين حييث إمكانييية تفسيييرها"  
3
فالعميل الييذ  أحمييل صيفة الغمييوض أطيييل التجربيية    

 الجمالية للمتلقي.

  لا هيا لدرجية ان أصل ال  حد الابهام فيي تنياول الموضيوع     الذ اعمال فنية تتسم بالغموض ال دأد 

علي  المسيتوى التعبيير  او    قدرة او مدخلا للتيوأل ومحاولية الوصيول لمعني  العميل      للمتلقيتتي  

 الجمالي. 

الغمييوض اليي  ميين درجييا  درجيية أحمييل  والييذ فنجييد ان الاعمييال التييي تتيييرج  بييين الوضييو  المقبييول   

الكثيير مين الجوانيب     غميوض للف  الي  الغميوض القابيل للتفسيير تعيد مين الاعميال الجييدة        الغموض المقبيول  

فيي الاعميال الإبداعيية     مربوبية صيفة  فهيو    القدأمية  المعياني الجمالية  فهو أكسير اليدلالا  الثابتية وأياأ      

أصيل   واليذ  في العميل الفنيي    الصرأ فكما ان الوضو   والاستمتاع التيمل  للمتلقيتتي   بوجه عام  التي

كذل  الغموض و الاسرا  في الوضو  والصراحة والتعيين أفقد الفن سحر اللفاء فين  ال  حد السطحية 

  .ذهن المتلق لما أسببه من لبس وت تيت  بير مربومفي العمل الفني والذ  أصل ال  الابهام التام 

 

                                                           

عل  نطاق واس  كتاباته ذا  تيثير   وال اعرالإنجليا   ناقد الأدم( 0091أبرأل  01 - 0011سبتمبر  "72 ) السير وليام إمبسون 

  ". 0031 عام  سبعة أنواع من الغموضبعنوان "  عمله الأكثر  هرة  عن كثبالأعمال الأدبية  قراءة النقدأة في الممارسته

 .497، ص 1224فكرية، المكتبة الاكاديمية، القاهرة،  تسامي خشبة: مصطلحا 1
 /https://ar.wikiversity.org/wikiمحسن عطيه: جمال الفن بين الالفة والغرابة، مقال منشور على موقع وكي الجامعة ،  9
محمد شبل الكومي: الواقعية الجديدة مدخل لدراسة ثقافة عصري الحداثة وما بعد الحداثة، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة،  3

 .73، ص9219

https://www.google.com.eg/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwjAluPS2tXXAhWFchQKHSfyA4AQFggkMAA&url=http%3A%2F%2Flostritto.com%2Frisd2013spring%2Fwp-content%2Fuploads%2F2013%2F04%2Fempson.pdf&usg=AOvVaw1LSPo--B90yOQ1OIQdh3i7
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=ar&prev=search&rurl=translate.google.com.eg&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.wikipedia.org/wiki/Literary_critic&usg=ALkJrhiKt3Cv6mRIqQkDHZjWW1C5QJBD9A
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=ar&prev=search&rurl=translate.google.com.eg&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.wikipedia.org/wiki/Poet&usg=ALkJrhiUvC6mpn_LQK8SKzVGuY2WJbIXDg
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=ar&prev=search&rurl=translate.google.com.eg&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.wikipedia.org/wiki/Close_reading&usg=ALkJrhjbs5B_zHL43z8iOE6kfOCFsrjzRQ
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=ar&prev=search&rurl=translate.google.com.eg&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.wikipedia.org/wiki/Close_reading&usg=ALkJrhjbs5B_zHL43z8iOE6kfOCFsrjzRQ
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=ar&prev=search&rurl=translate.google.com.eg&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.wikipedia.org/wiki/Seven_Types_of_Ambiguity&usg=ALkJrhh_XvPUxbfiXglU3LSB9TnCBJGXlQ
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 الفني علاقة الغموض بجمالية العمل

والثقافاة،  حسب الزمان والمكاان والبيئاة   ان مفهوم الجمال ليس ثابتا فهو يتسم بالتغيير دائما، ويتغير 

وغياار مسااتقر فهااو نفسااه أقاارب  نساابىعليااه انااه جمياال يرفوااه اخاارون. فااا ا كااان مفهااوم الجمااال   قومااا يتفاا

 للغموض منه للوضوح

حتيي  الغمييوض درجييا  ميين ارراء الي  ضييرورة ان أتمتيي  العميل الفنييي بدرجيية مين    العدأييد ت يير  

أبو إسحق الصابيال اعر قال  قدفالجمال  أكتسب صفة 

وأفخر الشعر ما غمض فلم يُعطِك  غرهكه  لا   " 

المبدعيية وأمييياه عيين الاعمييال العادأيية    طبيعتييه  للعمييل الفنييي أعطيي الييذ هييو  فييالغموض "،بعككد مماةلككة

  الممتعةوأحيطه بهالة من الجاذبية والمتكررة او التقليدأة 

للفهم  هيو سير مين أسيرار جاذبيية      أن الغموض الذ  أدف  الم اهد لماأد من التيمل ودون حاجة "

 . 1أكثر أعمال الفن جمالًا"

" مين حييث   لأنهيا    بل هي بناء معقدان الاعمال الفنية لا أجب ان أكون بسيطا ال  درجة السذاجة

خيلال اليامن. فلابيد للميدرك      تسير  هي موضوعا  جمالية  ت تمل عل  بداأة ووسط ونهاأة  ولما كانت 

ارتباطيا متبيادلا فيي العميل      الطرأقية التيي تيرتبط بهيا    ن أكون قادرا علي  رتأية   من بذل جهود جادة. فلابد أ

"نحو ما سيحدث فيما بعد باندفاعهاالفني  وأ عر 
7
 . 

مييا  أ ميا  أكثير هيو  المفياهيم الجماليية والأسياليب الفنيية      والتنيوع فيي  جمالية  فالغموض هو ظاهرة 

تييرتبط دايمييا بجانييب بييامض. فمنييذ العصييور البدايييية وبلبييت صييفة الغمييوض المغليي   والتييي حيوأيية الفيين 

بالطقوس السحرأة في مواجهة الطبيعة بظواهرها الملتلفة بي كاله الواقعية والرمو  الملتالة التيي تتسيم   

ميوض  بالإدهاش بالنسبة لهذه العصور. في الفن المصر  القدأم وارتباطه بالعقيدة التيي ألفهيا نيوع مين الغ    

والا كال الأسطورأة والناعة الذهنية في تماثيل الملوك بالمثالية اللالدة والوحيدة التيليفيية كلاصيية تمييا     

الفيين المصيير  القييدأم  ومييا ال الغمييوض الييذ  أحيييط تليي  الحضييارة أاأييدها جمييالا ورببيية فييي البحييث       

رتباطهيا بالسيحر او الفكير    والاكت ا . فتل  النمياذج مين الفنيون القدأمية اسيتمد  جمالهيا مين الغميوض وا        

مميا مييا    بييخرى تتابعة ظهور صفة الغموض بطرأقية او  في تارأ  الفن وعصوره الم نتاب والأسطور . 

عصير   الفنيية خيلال  عميال  ارخر. فالروحانية الغامضية فيي الا  وتماأا كل منها عن العصور فنون تل  تل  

موجيودة فيي الفنيون    تلي  عين الروحانيية ال   بالطرأقية الت ليصيية  اخ   الدأنيعبيره عن القصص النهضة وت

  .الإسلامية وتعبيره المجرد عن العقيدة

مي   ال  درجة الاختفياء مفهيوم المحاكياة كيحيد المعياأير الجماليية        الموضوع وتراج اختفاء أهمية 

كانت اللذة فقد  المتلق  وأاداد الامر بموضاً امام  في الفن اللا  عبيةلتظهر الناعة الفنون الحدأثة  رظهو

الفين تسيتمد مين محاوليية الانسيان التعير  علي  واقعيه الليارجي فيي العامييل          المسيتمدة مين تيذوق    الجماليية  

 خصايصه ومضمونه اللا  به.أللق عالم اخر له وسايله و. فالفن الفني

                                                           
  18هـ/ 384شوال  19 -م 295نوفمبر  93هـ/ 313رموان  5)هو أبو إسحاق إبراهيم بن هلال بن إبراهيم الحراني الصابي 

)مجموع رسائله في ألف « رسائل الصابي»مؤلفاته  ن، مالعصر العباسيم( هو أديب وكاتب وشاعر عاش في 224نوفمبر 
 ورقة(.

 محسن عطيه: جمال الفن بين الالفة والغرابة، مرجع سابق. 1
 112، ص 9213جيروم ستولنيتز: النقد الفني دراسة جمالية، ترجمة فؤاد زكريا، الهيئة المصرية للكتاب، القاهرة  9

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B5%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A8%D8%A7%D8%B3%D9%8A
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أ ير إل  الغموض أو " الجماليتيثيره وأاأد  والمتلقيفالغموض في العمل الفني أثرى الليال عند المبدع 

لتحمييل معييان متعييددة. وقييد اعتبيير  منييذ فتييرة طوأليية نلييية هاميية لاأييادة التيييثير الجمييالي   العمييلقييدرة نفييس 

 للأعمال الفنية "
0
 

والرماأيية  بييل وباأيية فيي  التجرأييد. « الغمييوض»"قيد تبييدو أكثيير الأعمييال الفنييية أصييالة وعمقيياً  باأية فييي   

  الأجييااء لعقييلعين/ا. وعنييدما تسييتكمل إثييارة وده ييةأتحييول المعنيي  المبا يير إليي    وبييالتحرأ  والعفوأيية

  فإن ذل  أ هد عل  أن مهمة الفنان هي التعبيير عين فكيرة    والتحرأ الحذ  الغايبة من العمل الفني بفعل 

أكثر مين كونيه أسيجل م يهدا رنه. والتعبيير عين الفكيرة بطرأقية مده ية تقياوم بجيدتها الأفكيار ال يايعة أو              

9المستهلكة  تستفا الم اهد ليتيملها  وتمن  العمل الفني قيمته الجمالية وتجعله مستحق للتقدأر"
 

 في الاعمال الفنية ضأنواع الغمو

الأسيلوم  بموض الموضوع في العمل الفنيي  عل   دما أعتمفمنها  الفنيةفي الاعمال  تتعدد أنواع الغموض

 وأمكن تحدأدهما في نوعين رييسيين من خلال استلدام الرمو  او الموضوع  او

الفنييية مادوجيية الاعمييال عليي   أكثييرأعتمييد  الييذ  البصككر الغمككوض علييية  قمييا أطلييأنييواع الغمييوض  أحييد

أتعيين عليية    اليذ  فييدرك العميل الواحيد     أعتمد عل  الاعمال الفنية التي تحمل رتأة مادوجة الذ   الرتأة

هم أقترحون جوانب ضمنية أو ملفية وأضاعفون طرق رتأة "  عل  انه  يئانأفهم واحد  ءان أفهم ك ي

الييوهم المكيياني وأنتجييوا صييور مادوجيية فييي رو     ووتفسييير أعمييالهم. وقييد اسييتغلوا الغمييوض البصيير     

و. ـأوليي  1 -ل ـأبرأي  9القصير الكبيير مين    اليوطني    بالجيالير بيارأس   فيي وقد تم تنظييم معيرض     3مرحة"

 Une image آخكر  د تخفكي  ـدة قك ـورة واحـص)وان ـبعنوض ـن الغمـوم مـذا المفهـم عل  هـقاي 7110

peut en cacher une autre)،  وأقييدم

المعرض مجموعة ملتارة من مايتين وخمسين 

خلال  ملتلفة  منالأعمال من عصور وثقافا  

تعتميد ان   والتيي ما أطلق عليية الصيورة اللفيية    

أكون العمل أحمل " بين الرسالتين المعطياة لنيا   

فييي "اليينص" البصيير . وسييتكون هنيياك رسييالة 

مبا رة  أمكن للجميي  الوصيول إليهيا  ورسيالة     

ثانييية  لا أمكيين الك يي  عنهييا إلا للمبييادرأن أو    

  هيييل هفيميييا أرونييي  قيقالتيييد اليييذأن أسيييتلدمون 

اكت ا  الصورة الملفية ضرور  لفهم العميل  

ها أ يبه بنيوع مين التيوتر وتحوأيل الرتأية       ان 4"

وان كانييييت فيييي  النهاأيييية تركييييا عليييي  الإدراك 

البصيير  للم يياهد وأهييد  إليي  جعييل الم يياهد    

 .ن ط

                                                           
1 Robert Pepperell, Artworks as dichotomous objects: implications for the scientific study of 

aesthetic experience, Front Hum Neurosci ,2015;V 9: P295 
 محسن عطيه: جمال الفن بين الالفة والغرابة، المرجع السابق 9

3 https://perspective.revues.org/1329 
 السابق رجعالم 4

حفير عليي    -0032الحييياة السياكنة وال ييارع   -( اأ ير 0) يكل  

 10*19.2الل ب 

https://ar.wikiversity.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%BA%D9%85%D9%88%D8%B6&action=edit&redlink=1
https://ar.wikiversity.org/w/index.php?title=%D8%A8%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%AD%D8%B1%D9%8A%D9%81_%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%81%D9%88%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikiversity.org/w/index.php?title=%D8%A8%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%AD%D8%B1%D9%8A%D9%81_%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%81%D9%88%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikiversity.org/w/index.php?title=%D8%A5%D8%AB%D8%A7%D8%B1%D8%A9_%D9%88%D8%AF%D9%87%D8%B4%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikiversity.org/w/index.php?title=%D8%B9%D9%8A%D9%86/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%82%D9%84&action=edit&redlink=1
https://ar.wikiversity.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B0%D9%81_%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%AD%D8%B1%D9%8A%D9%81&action=edit&redlink=1
https://www.ncbi.nlm.nih.gov/pubmed/?term=Pepperell%20R%5BAuthor%5D&cauthor=true&cauthor_uid=26106312
https://www.ncbi.nlm.nih.gov/pubmed/?term=Pepperell%20R%5BAuthor%5D&cauthor=true&cauthor_uid=26106312
https://www.ncbi.nlm.nih.gov/pmc/articles/PMC4460548/
https://www.ncbi.nlm.nih.gov/pmc/articles/PMC4460548/
https://perspective.revues.org/1329
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الهولنييد   اناعمييال الفنيي ميين ضييمن المعروضييا    

 Maurits Cornelis Escher مووييت  ووويليسي  شيشور   

مما جعليه راييدا    رأاضياأعر  بلوحاته المستوحاة 

الرأاضيية عين   في مجال محاولية تمثييل المفارقيا     

تركيبيا   التظهر في لوحاته العدأد مين   طرأق الفن

 الغميييوض  وتتسيييم لوحاتيييه بنيييوع مييين  المسيييتحيلة

د علي  التلاعيب علي  الادراك    تعتم والتيالبصرى 

 (0) كل البصرى 

 لكيل مين  اما العميل الأخير مين الاعميال المعاصيرة      

  يسترسو وب و Tim Nobleتيم نوبل  الإنجليا 

Sue Webster  المسييييم  فنيييي  لأسييييلوم 

 وهيييو نيييوع مييين الفييين التحيييوألي  الظيييل ا بمنحوتييي

سييواء المهمليية تجمييي  الأ ييياء والييذى أعتمييد عليي   

او   مكسييورة  واادوقطيي  ميين الاخ ييام المهمليية    

ومييي  الحيوانيييا  المحنطييية والبوليسيييتير او البقاأيييا 

تظهير   لللق الظيلال المتوقعية  تسليط الضوء عليها 

لأنها تعيد تعرأ  الكيفية التي  للده ة مثيرةصور 

أمكيييين أن تحييييول أ ييييكال مجييييردة إليييي  أ ييييكال      

والييذى أتكييون ميين ت ييكيلا  باسييتلدام     لعمييل المسييم  الحييياة البرأيية البرأطانييية     ( 7) ييكل  التصييوأرأة

الحيوانييا  المحنطيية والطيييور والل ييب والبوليسييتر     

نافقيية( لتعطيي  صييورة بصييرأة  لأ ييياء)جميعهييا بقاأييا 

  .وامرأةرجل  لوجهعل  الجدار 

 

ام النوع الاخر من الغموض فيي الاعميال الفنيية وهيو     

 وأعيد هيذا النيوع    الدلاليغموض المعنى او الغموض 

الفنيييي  فيييي العميييل  اللفييييمعنييي  علييي  الالتييي تعتميييد  

أسع  من خلال عمله الفني ال  طر  الأفكيار   فالفنان

أعبير  والدلالا  ولكن ليس ب كل مبا ر فالعمل الفني 

  أخرى خفيه معانيإعطاء عن معن  ظاهر في سبيل 

مبا ييرة البصييرأة ال بالأ ييكالتتسييم تليي  الاعمييال قييد و

معيييان  متعيييددة او فيييي بعيييض    التيييي تلفييي  ورءاهيييا 

فما  الت لوحية    بحيث تثير المتلق الأحيان متناقضة 

 (3) ييييييكل   دافن يييييييكنييييييدا للفنييييييان ليونييييييارد الجوأ

( تفصاايل ماان لوحااة الجيوكناادا للفنااان ليونااارد      3)شااكل 

، متحاااف اللاااوفر  سااام 53 ×سااام  77، 1517دافنشاااي، 

 باريس

الحياة البرية البريطانية  -تيم نوبل وسو وبيستر 9شكل 

والخشب والبوليستر  ةحيوانات وطيور محنط-9222 –

  سم182*22*152 –الألياف الزجاجية والأسلاك 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%8A%D8%A7%D8%B6%D9%8A%D8%A7%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A3%D8%AC%D8%B3%D8%A7%D9%85_%D9%85%D8%B3%D8%AA%D8%AD%D9%8A%D9%84%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A3%D8%AC%D8%B3%D8%A7%D9%85_%D9%85%D8%B3%D8%AA%D8%AD%D9%8A%D9%84%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A3%D8%AC%D8%B3%D8%A7%D9%85_%D9%85%D8%B3%D8%AA%D8%AD%D9%8A%D9%84%D8%A9&action=edit&redlink=1
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Leonardo da  Vinci    سيفوماتو وأسلوم الرسم المستلدم المسيم Sfumato *
1

مين خيلال ملامحهيا    . 

الم ياعر  التيي تحميل حالية مين     بتسيامة  الامن خلال نظيرة العيين و  التي تجم  بين الحان والفر  الغامضة 

  وبموض المعن  قد أظهر من خلال استلدام الرمو والتي تدف  ال  الغموض واثارة التساتل. المتناقضة

مين قبيل   والتي تحتاج ال  محياولا  للتفسيير     او بصرأةاو ثقافية رمو  عقايدأة او اسطورأة سواء كانت 

أعيد  والرما أقيود إلي  بميوض العميل الفنيي مميا أضيفي علييه مسيحة جماليية ذلي  إن الغميوض              "المتلق  

إن التوسي  بيالترميا )إ  الإكثيار مين إن ياء       الفنيي. جماليا إذا ميا قياد المتلقيي نحيو التعميق بالعميل        اعنصر

فيالغموض   جماليه  قد أؤد  إل  تعقييد العميل الفنيي ورفعيا لدرجية       البعض(الرمو  ورصفها جنب بعضها 

الناتج من التكوأن العام والنسيج الكلي للعمل الفني أعد مصدر جاذبية ومثار تيمل عميق وأعتمد فيي عمقيه   

والسيطحية. وقيد أفضيي الإكثيار مين      المبا يرة  يتي عكس الرما والترمييا  وأ الجمالي وجاذبيته عل  البعد 

أنتج عنيه تضيليل عميلية التلقيي للعميل الفنيي        عكسية ممااستلدام الرمو  والقيام بعملية الترميا إل  نتيجة 

ييد  ااالغموض ال–عوضا عن الجاذبية التي من 

وهي الحيال التيي أبيدو     بها المفترض إن أتمت  

فنيييا   احيييث أغييدو منجييا   الييه اكتمعليهييا حييين  

ذليييي  إن الرمييييا أييييوحي    القصييييدأة وتلتفييييي 

بالأ ياء وأوس  مين معانيهيا وأعميق مين دلالية      

العلاما   أتوسط بينالكلما  والأ ياء وموقعه 

المجيييردة والعلاميييا  الحسيييية وفهميييه أيييرتبط     

"الفني.بوظيفته الدلالية في سياق العمل 
7

 

عميال الفنيية   هذا النوع من أسلوم من الا أظهر

التييي تتسييم بييالغموض فييي المعنيي  ميين خييلال       

والتي اتسيمت   الجزار الهاد عبد اعمال الفنان 

العييالم المجهييول بالفنييية  حياتييهفييي مرحليية ميين  

الييذ  لا أييدر  كنهييه أحييد. لقييد التقييت فييي نفسييه  

عناصيييير اسييييتمدها ميييين ن يييييته فييييي أحضييييان  

الطبقييييييا  ال ييييييعبية المسييييييتغرقة فييييييي عييييييالم  

الروحانيييا  والتييي تسييتمد قوتهييا ميين عناصيير    

خيلال الرميو  ال يعبية       مين ودأنية ميتافياأقية

فنجيد   وجذبيه نحيو    بيه  المصرأة والتيي ارتيبط   

تتمييييا بعناصيييرها  اعماليييه فيييي تلييي  المرحلييية   

ال يعبية   والرميو  ال عبية سواء من الأ لا  

المسييتمدة ميين البيئيية المصييرأة  وترتيبهييا فييي      

 (.1) كل  غموض تركيب أصيب المتلق  بال

 

                                                           
في تمازج الألوان. وتعني وصف الشخصية أو رسمها ببراعة و لك باستخدام  رسم فني( تقنية Sfumato: بالإيطالية) سفوماتو

 ويكبيديا()را مبهرا. تحولات الألوان بين منطقة وأخرى بحيث لا يشعر بتغيير اللون، مشكلا بذلك بعدا شفافا أو تأثي
     .9211، 79، العدد مجلة كلية التربية الأساسية، الترميز في سينوغرافيا العرض المسرحي :حبيب ظاهر حبيب 9

 1256 -رجل وقط -عبد الهادي الجزار  (4)شكل 

https://en.wikipedia.org/wiki/Leonardo_da_Vinci
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%8A%D8%AA%D8%A7%D9%81%D9%8A%D8%B2%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%8A%D8%AA%D8%A7%D9%81%D9%8A%D8%B2%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A5%D9%8A%D8%B7%D8%A7%D9%84%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D8%B3%D9%85_%D9%81%D9%86%D9%8A
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التي  الفنانينمن  Joan Miróخوان ميرو والفنان 

بدرجة من الغموض التي اعتمد علي   اتسمت اعمال 

ذا  عناصيير هندسييية  جمالييية رسييم رمييو  بصييرأة  

أعتمييد عليي  التحرأييي     ت يييكيليتكييوأن  فييي  مركبيية  

بمجموعية   ومثييرا للده ية  ملالفا للميلو  والمبالغة 

 بحييييث تيييوح  بإأحييياءا  وتييييوألا  الرميييو  "مييين 

ملتلفييية  واسيييتعان بطرأقييية فيييي الصييييابة أساسيييها   

فيهييا    فبييد  الصييور الرماأيية   التحرأيي  والمبالغيية 

  وذا  اأحاءا  ا دواجية المغياى    نص  بصرأة

 التيي  تلا للتسيا   ومثييرة  بامضية وتكن  عن معان 

بنيييت علييي  التورأييية البصيييرأة  وقيييد اعتميييد  هيييذه  

عليي  التحرأفييا  ممييا أتضيي  فييي  الصيييغة الت ييكيلية 

نسب الا كال المصورة  وهيذا أتطليب مين الم ياهد     

فييي الظهييور فييي    مييا خفييإكمييال فييي  الييذهنيعملييه 

"العمل
0
  (.1) كل  

  René ريككك جرينيكككه مااعميييال الفنيييان   اميييا

MAGRITTE    فه  تثير بموض المعن  ب يكل

تتمييييا  ييييء و  فهيييي صيييور مرييييية لا تلفييي أخييير

دايميا إلي  التلليي عين      تيدعونا و  مضللةال بساطةبال

توقعاتنا المعتادة للفن  فهو أقيدم لنيا  ييئا نخير بيدلا      

ونحن منده ون ولا أكون الرد الذ  كنيا   من ذل  

لا أسييييتجيب لمطالبنييييا عملييييه إن . نتوقعييييه مقبييييولا

علييي   تحتيييو رأيييت بوتوقعاتنيييا  كانيييت اعميييال ما

فلسييييفي و ييييعر  أتطييييابق ميييي  بعييييض   مضييييمون

الاتجاهيييا  الاجتماعيييية والفكرأييية ولا سييييما فيييي     

 النص  الثاني من القرن الع رأن 

إن عميييل مابرأيييت أسيييم  للميييرء أن أستحضييير  " 

حالة من كونها أصبحت نيادرة وثمينية  مميا أجعيل     

القيراءة والتفكييير  و مين الممكين أن نلاحييص الصيمت   

  والاسييييتماع لا أقييييل عيييين  التيمييييلإليييي   ةدعوواليييي

أمكين أن تسيتلدم لانتظيار رتأية مضييئة        الصمت

الصييور الرايعيية والصييعبة فييي أعمييال     إنالأ ييياء

مابرأت تنب  من الك ي  عين سير العيالم المرييي       

حيييث كييان هييذا العييالم مصييدرا أكثيير ميين كييا     

                                                           
 .142، ص1226، دار المعارف بمصر، 9محسن عطيه: الفن وعالم الرمز، ط 1

خوان ميرو، لوحاة االحلازون، امارأة، زهارة،      5شكل 

 1234ساام  179×  125ونجااما، زيااى علااى تااوال،    

 مدريد -متحف رينا صوفيا

اممنااوع النساازا، زيااى علااى رينيااه ماغريااى، لوحااة  6شااكل 

 متحف الفن روتردام هولندا 1237سم  65×  81.3توال، 
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حت  أنه ليم أكين بحاجية إلي  الاعتمياد علي  الأحيلام والهلوسية والظيواهر اللفيية  ومي  ذلي   فيإن اليوعي               

الفنان نفسه أوفر أدلية    وحل الألغا لمحاولة  اعمال مابرأتلعب دايما دورا هاما في عمله. في  - المسبق

 المتيميل لأعماليه أميارس نيوع مين التفكيير      فعل  طرأقته من الرسيم والعمليية العقليية التيي تيسسيت عليهيا.       

الأ ياء العادأة مين   اختار مابرأت م بوهة هي بساطة كثير من الأحيان  عمله فيالبساطة في   البصر 

الأ جار والكراسي والجداول والأبوام والنوافذ والأحذأة والرفو  والمناظر الطبيعيية   -أجل بناء أعماله 

قيال انيه ليم     بيامض  والناس  وقال انه أرأد أن أفهم من خيلال هيذه الأ يياء العادأية  أولئي  اليذأن أجدونيه        

والمفاجيية   المتسمة بالصيدمة أسع  إل  أن أكون بامضا  بل عل  العكس من ذل   سع  من خلال اعماله 

 ."لتحرأر رتأتنا التقليدأة مين الغميوض  
وضي  الا يياء   فيالغموض عنيد مارجرأيت أن ي  مين       .(1) يكل  0

 .ميلوفة لأ ياءالعادأة ف  سياق بير عادى واعطاء معان جدأدة 

فيي تلي  الاعميال أن يي مين      نجيد ان الغميوض     خلال فتيرة الحداثية  م  ظهور الأسلوم التجرأد   

التاام الحر دون  والاأحاء بالإبهامالمغل   الادهاش البصرىوالاعتماد عل    التللي عن الموضوعخلال 

جمال العمل لاكت ا   والتماس الجانب الغير واع  من  عور المتلق المعتادة والتقليدأة  التمثيليةبالم اهد 

وهيو  يفرة اكثير      Abstract"م  الحداثة ظهر الفن التجرأد   الفن معتمدا عل  العلاقا  الت كيلية بذاتها

تحدأدا  لأنه أعبر عن اختصار وتبسيط للكلما  أو المفيردا  أو التفاصييل فيي بنياء الجملية  فالتجرأيد هيو        

فهيي   Realismمته كياملا  أميا الواقعيية فيي الفين       كل من أ كال الاتصال الملتصر ل يء ما أمكن ترج

عل  العكس تعتبير  يفرة أكثير اتسياعا  اذا تسيتلدم فيهيا ميواد فنيية كثييرة لترجمية الأ يياء والتعبيير عنهيا              

ب يكل اكثير تفصييل  فيالفن اليواقعي هيو  يكل        

للاتصييال أكثيير وضيييوحا لأن المعيياني تكيييون    

متضمنة في حقايق اللون وال يكل  بينميا الفين    

التجرأييد  أعتمييد بصييورة اكبيير عليي  السييياق    

Context      وأتطلييب تفسيييرا أو فكييا لرمييو ه

نظرا لأنهيا مثلهيا مثيل الاأمياءا  تتحميل عيدة       

تفسيرا  بدألة"
7
 

 (2) يييكل  يةفيييي لوحييية هيروبليفيييية رأاضييي  

ربط الفنيان  حيث  مصطفى عبد المعطىللفنان 

في أسلوم القدأم  المصر بين التراث الثقافي 

بميا أتسيم بيه    ء باللطوط الافقية المتكيررة  البنا

لمجموعة من  البصر من بموض والتركيب 

رأاضيية   ضمن معادلةالعلاما  تظهر وكينها 

تثيييير المتلقييي  للك ييي  عنهيييا وفييي     منتظمييية 

فييييييي العلاقيييييية بييييييين المييييييوروث  طلاسييييييمها 

  فالعمييل أييدف  المتلقيي  اليي  التيمييل    والحاضيير

 العقلي

                                                           
1 http://www.artchive.com/ftp_site.htm 
الجديدة مدخل لدراسة ثقافة عصري الحداثة وما بعد الحداثة، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، محمد شبل الكومي: الواقعية  9

 .73، ص9219

زياى  -هيروغليفية رياضية –مصطفى عبد المعطى  -7شكل 

متحاااف الفااان الحاااديث  -1282-سااام122*122-علاااى قمااااش 

 الفاهرة
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الفنيية  فيي الاعميال    أسسيها الجماليية والفكرأية بميوض الدلالية     فكيان مين   الحداثية   دميا بعي  في فنون 

رفض اليقين المعرفي المطلق ورفض المنطق التقليد  الذ  أقوم عل  تطابق الدال والمدلول  أ  تطابق "

"الأ ياء والكلما 
0
التبياس المعني  والتورأية    المادوجية و  الفنون ال فرةفي تل  الغموض  سما من فنجد  

 .الساخرة

والتي تندرج ضمن فن البيئة فنقيل الاعميال الفنيية مين داخيل صيالا          كرأستو جافا ي اعمال الفنان  ف 

الغموض قييايم عليي  فيي الغمييوض ميين خييلال مفهييوم ملتليي    تتنيياول فينهيياالعييرض اليي  الجمهييور مبا ييرا  

  معالمهيا الطبيعيية   في يكملهيا  وبيبطيية ليل  بتغليي  المبياني والمنياطق الللوأية ب    "لقد قيام خرأسيتو   الاخفاء 

ذه هباستمرار فيما تحتوأه مثل وبموضا ساحرا  أغرى بالتفكير  ال اعرأة إليها الابعاد   مضيفا ووظيفتها

في دايرة التيثير"  لا أق اما بداخلهالأبطية  ربم أن 
7
 (.9 0) كل رما تظه أكثرتلف   فيعماله  

 

 

 

 العمل الفني والمتلقي  في الغموضالعلاقة بين 

سيواء   وتوضيحهما التيي تعبير   السيابقة  الأمثلية الملتيارة   ب في الفنالغموض  نوع من خلال تناول 

او بميوض المعني  بمسيتوأاته الملتلفية سيواء مين        البصير  الادراك  أعتميد علي    الذ الغموض البصر  

خيلال الموضيوع وكيفيية تناوليه او الرميو  ودلالتهييا الملتلفية والمتعيددة  او ترتييب عناصير العميل الفنييي           

" ظياهرة فنيية مرتبطية    فيالغموض أ يكل     بيسلوم وطرأقة بير تقليدأة تبعث ال  الادهاش واعمال الفكر

الفن الإنساني  وبالفنان المبدع  مما أجعل المتلقي لهذا العمل الفني بحاجة حسيية وفكرأية ماسية مين أجيل      ب

فيي  رمييو  العمييل الفنييي  وتفسييير دلالاتييه  وتحدأييد قراءاتييه  لكييي أقيي  المتلقييي عليي  طبيعيية العمييل الفنييي   

كما أنها تجسد باأة المبدع فيي   وجوهره  وهذه الحال ت كل قمة اللذة الحسية والمتعة الذهنية عند المتلقي 

تواجده وتصل به إل  هدفه المن ود"
3
 

                                                           
، مقال الأصلي منشور بمجلة الفنون بدر الدين مصطفى، ترجمة ما بعد الحداثة إبهام المصطلح وغموض الدلالة إيهاب حسن: 1

 37-32، ص 1281، 6المسرحية مجلد 
 .82، ص9227عطيه: التفسير الدلالى للفن، عالم الكتب، القاهرة، محسن  9

3 http://www.arrafid.ae/arrafid/f1_4-2011.html 

 99 -باريس  -تغليف بونى نوف –( كريستو 2شكل )

 .1285سبتمبر 
 باريس -بونى نوف( 8)شكل 
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ون منتجييا  أ  عنييدما أسييم  لييه اليينص أن أقييوم بت ييكيل إمكانيتييه       كيي"فلييذة القييارئ تبييدأ عنييدما أ   

اللاصة"
0
 

عاملًا مهماً للتييثير فيي المتلقيي لميا أحمليه مين مااأيا ت يحذ          الفنيفي العمل الغموض  أن بما أمثل

الفنية التي أتيوافر   فالأعمالالاعمال الفنية  بإأجابية وفاعلية لرتأة  ا اركبما أجعله معقله وتدفعه للتفكير 

نظرأية   اسياس وتمثيل هيذه العلاقية     .والمتلقيي ي علاقة بين العمل الفني تثير المتلق  وتن بها صفة الغموض 

"وأعر  التلقي من خلال الفهم الجمالي كفعل ميادوج اليوجهين  واليذ  أ يتمل فيي الوقيت        الفنفي  التلقي

نفسه عل  الأثر الذ  أنتجه العمل الفني وعل  الطرأقية التيي أسيتقبله بهيا الجمهيور  وأمكين للجمهيور )أو        

ن أسيتهل  فقيط  أو أنتقيد     المرسل إلييه( أن تكيون ليه ردود أفعيال جيد ملتلفية: بحييث أمكين للعميل الفنيي أ          

وأمكننييا أن نعجييب بييه أو نرفضييه  وأمكننييا التمتيي  ب ييكله وتيوأييل مضييمونة وتبنيي  تيوأييل معتيير  بييه  أو   

نحاول تيوأله من جدأد"
7
 

ن يجيدل بي  ال  تناول الفن بينه " أنبغي أن أيدرس بوصيفه   أنظر  التلقيان ت ير ال  فنظرأة التلقي 

"تلقيموالالإنتاج 
3

( الي  العلاقية المبا يرة    )الفنانالفني عام من الاهتمام بمبدع العمل   وبذل  حدث تحول 

 .(والمتلقيالعمل الفني )بين 

ترسيي  القييم الأخلاقيية     بهيد  سيواء    الرتأةكانت تلجي ال  مقصد محدد  بعض الاعمال الفنيةان 

وتتلذ  كلا من ا كال الحماأة الاجتماعية وأطلق عل  هذا النوع من الفنيون فنيون الرعاأية    والاجتماعية  

تلي    توعيادة ميا كاني     الحصول علي   ييء ميا    إ  برجماتيفقد كانت تلتال الهد  من الفنون ال  هد  

الغموض وأؤدى ال   بما أسبأربب في الابتعاد عن كل فالفنان الاعمال تتلذ صفة الوضو  والمبا رة  

وكانييت العلاقيية بييين الفنييان وعييدم تييرك الفرصيية للمتلقييي للبحييث عيين المعيياني المحتمليية اللييبس فييي المعنيي  

تنتقل المفاهيم والمعاني من الفنان ال  المتلقي بطرأقة سيلبية   أ   والجمهور علاقة تواصل في اتجاه واحد

او الم اهد من الجانب  المتلقيالعلاقة دون ان تثير  واستمر  تل   ان الفنان أنتج والم اهد أستقبلبمعن  

فكلميا تللييت الاعمييال الفنييية عيين صييفة الغمييوض   .المتلقيييالفكير  او تحفييا قييدرا  التليييل والابييداع لييدى  

 .السلبيالمتلقي  ظهرواتجهت ال  التعبير الصرأ  والمبا ر 

أظهير   المعياني فتعيدد  " المعياني فالغموض في العمل الفني أرتبط ارتبطيا مبا يرا بتعيدد    هذا مقابل 

من  أكثرن اتجاهين أو يالتوتر ب حد الرمو  عبارة عنلأفي أوض  ما أكون حينما أصب  المعن  الصحي  

"تيكيييد معنيي  الرمييا أو الإ ييارة فيتحييول المعنيي  بييذل  اليي  دلالا  متعييددة  اتجاهييا  
1
 المعنيي ان تعييدد و  

فرق بين حيث أوجد  التفسير نحو التيوأل وليس  أكثرتتجه  للمتلقيوالبحث عن المفاهيم واكت افها بالنسبة 

 .التفسير والتيوأل

" فالتفسير هو منهج عقلي تحليلي رأاضي أسع  ال  توضي  الينص بعيد فهميه موضيوعيا  بعييدا       .

عيين موقيي  القييارئ  مرتبطييا بموقيي  المؤليي  ورتأتييه. امييا التيوأييل فينييه اسييقاط ذاتييي عليي  الموضييوع او   

محاولة لاحتلال موق  المؤل  لتوجيه النص ال  ابعاد لم أفص  عنها المؤل   وقد لا أكيون قيد   النص  إنه 

توقعها أصلا"
1
اما التيوأيل فهيو أيرتبط أكثير       وبهذا المعن  فين التفسير أقرم ال  النقد الفني للعمل الفني .

                                                           
 .144، ص 9229سامي إسماعيل: جماليات التلقي، المجلس الأعلى للثقافة، القاهرة،  1
 46صالمرجع السابق، سامي إسماعيل:  9
 .37، ص 1229ية، ترجمة عز الدين إسماعيل، مطبوعات النادي الأدبي والثقافي، جدة،مقدمة نقد ىروبرت هولب: نظرية المتلق 3
 182سامي خشبة: مصطلحات فكرية، مرجع سابق ص 4
 95، ص9224عفيفي بهنسي: علم الجمال وقراءات النص الفني، دار الشرق للنشر، دمشق،  5
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اخيتلا  اليدلالا  ورتأية    أتيي  التيوأيل التنيوع الليلاق فضيلا عين         وبتلقي العمل الفنيي مين قبيل المتيذوق    

 .الموضوع من  واأا ملتلفة

عند التحاور م  العمل الفني في محاولة للفهم "أوجد نوعين وفهمه ن تلق  العمل من قبل المتلقي أ

وهيو فهيم محتيوى     الفهكم الجكوهر   وهميا   Hans-Georg Gadamer جكادامير من الفهم كميا حيددهما   

 1  وهو فهم مقاصد واهدا  الفنان"القصد  والفهمالحقيقة والتي تنك   بقراءة النص  

لي  مين   المتلق  للعمل الفني أهد  ال  ان أعير  او أصيل الي  قصيدأة الفنيان وأيتم ذ       القصد الفهم 

  :خلال

 من العمل. داللجوء ال  الفنان والتعر  عل  ما لمقصو 

 العمل الفني في حالة وضو  المعن  او قدرة المتلق  عل  اكت افها. 

 قال اللبير القادر عل  ف   فرة العمل والتعر  عل  المعاني.او كما أ الناقد الفني 

اما الفهم الجوهر  كما حدده جادامير هو تيوأل العمل الفني من خلال العلاقة المبا رة بين العمل 

وبذل  أتضي  ان التيوأيل أعني     الفني والمتلقي كنوع من التفاعل الدأناميكي  المقصود به اكت ا  المعن . 

فالتيوأيل   التلقيي وحسيب نظرأية    .بعيدا عن الفنان ورتأة من العميل الفنيي    والمتلقيعلاقة بين العمل الفني 

ق  لدى المتلق  "أفق التوق  أتمثل في مجموعة التوقعا  التي أتسل  بها المتلق  افق التو  ما أسمأقصد به 

نتيجة ادراكه للمعن  وت يكيل  عملية بناء المعن   تتم من خلاله والذ في تناوله للنص وقراءته  عن وع  

العلاقية بيين الفنيان والعميل الفنيي والمتلقيي مين مجيرد رتأية           تختلفي اف ."أتلقاه الذ الصورة الذهنية للعمل 

تحوليت وأصيبحت تتسيم بيرتى متعيددة تعتميد علي           محددة تنقل من الفنان عبير العميل الفنيي الي  المتلقي      

فيصب  العمل الفني أتحول ال  حالة تتوالد فيهيا الافكيار والمعياني ولا تتوقي  علي  معني         المتلق .إأجابية 

 واحد. قصد  

 

  على المتلقىالرؤية  مؤثرات

  إذ ان وجيود  "ان وجيد  “القصيدأة  من خيلال مفهيوم نظرأية التلقيي فيإن المتلقيي هيو اليذ  أحيدد           

ان الوصول ال  القصدأة من العميل الفنيي   القصدأة أتوق  عل  تصور المتلقي لل كل  وعل  تفاعله معه. 

لا و  وان كانيت ب يكل بيير مطليق     لمتلقيي لتنطليق مين الرببيا  والأهيواء     وكذل  فكرة تيوأل العمل الفني 

م في كيفية الوصول ال  المعن  مين  تسه مؤثرا نستطي  ان تترك ب كل عفو  او تلقايي وانما أوجد عدة 

عين موضيوع العميل     خبكرة المتلقكى التاتيكة   تتمثيل فيي    الميؤثرا  العمل الفني من خلال المتلقي   وان تلي    

أعتمد عل  قطياعين  ما وعادة  الفني وأضا  ال  ذل  الللفية السياقية عل  المستوى المجتمعي والتارألي

 وهما: معايير التوقعباسم  W. Iser أار  أساسيين كما حددهما "

والا ييارا  الأدبيية والتييي تمثيل الأرضيية التييي أسيتند عليهييا القيارئ فييي      أولا: المعكايير الاجتماعيكة     

 أعادة تكوأن بناء النص  وبالتالي التقاط المعن .

والتيي تليص جمهيورا محيددا أوجيه علييه الينص الأدبيي ب يكل           ثانيا: القواعد الاجتماعية والثقافية

م اهدة هذا النيوع الأخيير فيي الادم اليدعايي منيذ القيرون الوسيط  وحتي  عصيرنا          خا   وأمكن 

هذا."
7
 

                                                           
الحداثة وما بعد الحداثة، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة،  محمد شبل الكومي: الواقعية الجديدة مدخل لدراسة ثقافة عصري 1

 .139، ص9219
 132.ص9229سامي إسماعيل: جماليات التلقي، المجلس الأعلى للثقافة، القاهرة،  9
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للأعمال الفنية متغيرة وفقا لتطور تجربته وخبرته الذاتيية "فيالتغيير    ورتأةالمتلق   انبالإضافة ال  

أطرأ عل  موقفه ونظرته  قد أغير من نوع الادراك لدأه بحيث تحصل له رتأة جدأدة وفهم جدأد" الذ 
0
 .  

فالعميل الفنيي    -الفني بطرأقة جمالية تيوأل العمل ل أنفسنامن المهم الإ ارة ال  الطرأقة التي نعد بها 

مثييييراً الجماليييية مثيييل  المعيييانينصيييل الييي  معيييان  تنيييدرج ضيييمن  أن  محاولييية  أ  –الا جمالييييا  كلا أيييدر

والتي قد تلال  معتقداتنا مما  التي ترتبط بالأخلاق او العقايد  التيوألا مليئا بالحيوأة  ونبتعد عن /جذاباً/

أقيدم علي  العميل الفنيي وقبوليه        فيجب علي  المتلقي  ان   أجمالا الجماليأفسد عملية التيوأل وأفسد الموق  

قييد أقدمييه أنفسيينا لقبييول أ   يييء    ونهيييأن نجعييل أنفسيينا متلقييين للموضييوع  وعلينييا  هييو عليييه عليي  مييا"

لأنهيا تبيدو    /عمل فني   منا قيد أيرفض رواأية معينية     دما حأ  أقرم إلينا لقلنا إن  لًاولو  ئنا مث.....للإدراك

بينة مميا  نكون عل  وعندما نفعل ذل   أنبغي أن داتنا الأخلاقية أو طرأقتنا في التفكير. متعارضة م  اعتقا

ننييا اقحمنييا اسييتجابا  أخلاقييية أو   إذ أبطرأقيية اسيتطيقية  /العمييل الفنييينحين فيياعلون. فيينحن لييم نقيرأ الكتام  

عين الموقي  الجميالي    هيذا خيروج    ففيي   الفني/العمل الكتام  وه  استجابة خاصة بنا وبرأبة عن بيرها

"
7
 ض المتلق  فقد أرف  

اسس تؤثر عل  رتأية المتلقي     ال كل للعمل الفني وانما عل عل  دراسة بناء التيوأل وهكذا لا أقوم 

سيلمنا بيين    إذا"في  .للعمل الفنيي وتحيدد افيق التوقي  بالنسيبة للمتلقيي فيي قراءاتيه ومحاولية للوصيول للمعني            

نجييد ان فهييي الاعمييال التييي تثييير المتلقيي  وتحفيياه     بدرجيية ميياالاعمييال الفنييية التييي أتمثييل بهييا الغمييوض   

فيي الأعميال   “المجيال  في عملية تعدد الرتى عند المتلق  وهو الذ  أفت   أساسيالغموض في العمل الفني 

الغامضة هذه المعاني مفتوحة لتفسيرا  ملتلفة وأمكين أن تتغيير أو تتقليب مي  ميرور الوقيت  أو أن تحيل        

بطرأقة تبدد الغموض" 
3
  

فحسيب وانميا أيرتبط بقيمية     جمالييا   اًليس هيدف  الفنيالعمل  فيمن المهم ان نؤكد عل  ان الغموض 

القيادر علي  تيوأليه والاسيتمتاع      للمتلقيي عين نفسيه   وكلميا كيان العميل عظيميا فهيو أك ي          العمل وعظمته

 به جماليا

نامية  متدرجة ان الاستمتاع الجمالي بعمل فني ليس  يء أتم كله دفعه واحدة  وإنما هو عملية " 

تحدى العمل  لكانت مكافيتنا عل  ذل  هي القيمة التي ن عر بها لتجربتنا عنيدما نيتمكن   خلاقة. ولو واجهنا 

عمليية ا دأياد    هعظيمة  لا تنت من تذوقه. وف  حالة بعض الاعمال الفنية  ولاسيما تل  التي نسميها أعمالًا

جدأيدة  ونيدرك معني     . ففي هذه الاعمال نرى عل  الدوام  يء جدأيدا. ونجيد علاقيا   يكلية     التعر  أبداً

جدأد. وبطبيعة الحال فإن في استطاعتنا  لو  ئنا أن نظل ننعم بالراحة والركود. فلو عالنا أنفسنا عل  هذا 

علي  مواجهية أعميال جدأيدة بيير ميلوفية  لأصيبنا تجربتنيا بيالهاال  وحرمنيا أنفسينا             النحو  ولم نجرأ أبيداً 

الرضا والمت "
1
 . 

ومييدى قييدرة القييارئ  التلقييي يلي قايميية فييي جوهرهييا عليي  نليييا  أن قييراءة اليينص البصيير  الت ييك

ابتكيار إبداعيية   وهيي نليية    الفنان )المتلقي( عل  فهم فعاليا  كافة تفاصيل النص البصر  بعيداً عن رتأة 

ضيئة داخل متن النصيو  وقيدرة فايقية علي  الاكت يا       موتفصيلا. تقوم مفاعيلها عل  التقاط نقاط  جملة

وعنصير مين مفيردا  وجميل الينص البصير  الت يكيلية إلي  أصيوله المعرفيية والفلسيفة            ونسب كل مكون 

                                                           
 96ناثان نوبلر: حوار الرؤية مدخل الى تذوق الفن والتجربة الجمالية، ت. فخرى خليل، ص 1
 .62، ص 9213: النقد الفني دراسة جمالية، ترجمة فؤاد زكريا، الهيئة المصرية للكتاب، القاهرة جيروم ستولنيتز 9

3 Robert Pepperell, Artworks as dichotomous objects: implications for the scientific study of 
aesthetic experience, Front Hum Neurosci ,2015;V 9: P295 

 112ص مرجع سابق، جيروم ستولنيتز:  4

https://www.ncbi.nlm.nih.gov/pubmed/?term=Pepperell%20R%5BAuthor%5D&cauthor=true&cauthor_uid=26106312
https://www.ncbi.nlm.nih.gov/pubmed/?term=Pepperell%20R%5BAuthor%5D&cauthor=true&cauthor_uid=26106312
https://www.ncbi.nlm.nih.gov/pmc/articles/PMC4460548/
https://www.ncbi.nlm.nih.gov/pmc/articles/PMC4460548/
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هييي قييراءة مدتجييددة محكوميية بعوامييل بحييث ذاتييية    الت ييكيلي لأن قييراءة اليينص البصيير  الفنييي    الجمالييية

 خارجة عن نمطية التيلي  والتوصي 

أض  المعن   الذ المتلق  فهو  القصدأة من العمل الفني من الفنان ال  انتقل تحدأدبهذا المعن  فقد 

  التيوأيل أقيوم بعمليية    الذ هو  فالمتلقي  والقصد سواء توافق م  قصد الفنان المنتج للعمل الفني او اختل 

الت كي  في المعاني الواضحة التي تتلذ  كل محاولا  إما للتحقق مين المعياني الواضيحة أو     القايمة عل 

  حت  لو بد  المعن  في العمل الفني ليس عملية تلقايية إدراكان " رفض أو وض  جانبا للمعاني الظاهرة

 مييا أتطليب اسييتعداداً  اًعمليه بالبي   لإنتيياجأبذلييه الفنيان   اليذ  الاعميال  أن التييدرأب والجهيد    كيذل  فيي بعييض  

".واأاهأتوق  ان أتجاوم  الذ لدى الجمهور  موا أاً 
0
 

  مين العميل   هبانتهايي  تنتهيي  مسيئوليته أبدأ بالسلسيلة التيي تقيود الي  التجربية الجماليية  لكين        الفنان ف

والتطلعييا  التييي  أتكافييا الحسييي  فييين اقتنيي  بييين تدرأبييه المتلقيي ومنييه تنتقييل المسييؤولية لتلقيي  عليي  عييايق  

وتقوأمهيا. وان ليم أكين    التي احتوتها الاعمال الفنية اماميه  تفحص المضامين  ننذاكأطرحها الفنان أستطي  

مين   واهـي ـميا س . اميا  بـي ـ  وحسـي ـباليذا   معن الي  ميا أحميل الييه       اهد المتيان سيسيتجيب  ـي ـكذل  فيان الم  

"أستطي  فيه الاستجابة له فعلا الذ الاعمال الفنية " فسيبق  لغااً حت  أحين الوقت 
7
 

مين  اليتللص مين البداأية مين الاعتقياد السيايد بيين المعني          عنيد ممارسية التيذوق     للمتلقيي من المهم 

وهيذا الاعتقياد     العمل الفني قد صيغ ب كل نهايي ولم أبق  للمتلقي سوى البحث والعثور عل  هيذا المعني   

 .عن قصدأة الفنان واكت افها البحث إ القصد  الفهم  جاداميراو كما ذكرها   أؤدى ال  الرتأة السلبية

اسيتعمال  ان تحيول المتلقي  الي  نيوع مين الاأجابيية في  تنياول الاعميال الفنيية وتيوألهيا مين خيلال              

توسي   الرا   إل القدرة عل  تكوأن  إضافةوالاسترجاع والتيوأل والربط والتحليل مهارته ف  الاكت ا  

أفاق رتأة المتذوق لأعمال الفن البصير  حتي  أصيبحت عمليية التيذوق أكثير إأجابيية وفاعليية مين جانيب           

هدون بينهم قادرون عل  حل الم اكل "تعا  هذا التصني  الجمالي الإأجابي أأضا إذا  عر الم ا. المتلقي

الإدراكية واكتسام رتى لمعاني الأعمال التيي ليم تكين واضيحة فيي البداأية. إن التييثير الجميالي الإأجيابي          

للغمييوض الييدلالي أو الإدراكييي قييد لا أرجيي  فقييط إليي  حييل المعضييلة  كمييا أقتيير  المؤلفييون  ولكيين ميين          

من أجل التوصل إل  حل" الجهدسبة من خلال "المكاسب الدأناميكية" للرتى المتعددة المكت
3
 

 فيي تتيوافر   والتيي  حقيقيي تفاعيل   فيوجيد  العميل الفنيي   مي  وأمكن ان نحدد فكرة الاأجابيية بالتفاعيل   

تقوم عل  الفعل ورد الفعل او اتلاذ قرار من قبيل   والتيتتطلب الم اركة الفعلية من المتلق   التيالاعمال 

للوصييول اليي  تيوألييه وفيي   ييفرته  الفنيييوهييو القييايم عليي  التفاعييل ميي  العمييل التفاعييل الييذهني  او  المتلقيي 

 أنتهيي مي  العميل واليذ      اليذهني من خلال وجهه نظر المتلق  وحيواره   معانيمعن  او عدة والتوصل ال  

مين معني  العميل اليذى توصيل الييه       إن التناقض بين ما هيو متوقي     .بتكوأن قرار واتلاذ موق  م  او ضد

وما هو أمامنا أجعلنا نتوق  ونفكر ما إذا كان رد الفعل إأجابيا أو سلبيا  وهيذا أمير بيير ذ  صيلة     المتلق  

بقدر ما أللق حوار بين الناس والفضاء الذ  أ غلونه.  طالما أننيا نواصيل خليق مثيل هيذا الحيوار وتبيادل        

 الفكر

                                                           
 96، ص1229خليل،  فخري: حوار الرؤية مدخل الى تذوق الفن والتجربة الجمالية، ت. ناثان نوبلر 1
 .96، صالمرجع السابقناثان نوبلر:  9

3 Robert Pepperell, Artworks as dichotomous objects: implications for the scientific study of 
aesthetic experience, Front Hum Neurosci ,2015;V 9: P295 

https://www.ncbi.nlm.nih.gov/pubmed/?term=Pepperell%20R%5BAuthor%5D&cauthor=true&cauthor_uid=26106312
https://www.ncbi.nlm.nih.gov/pubmed/?term=Pepperell%20R%5BAuthor%5D&cauthor=true&cauthor_uid=26106312
https://www.ncbi.nlm.nih.gov/pmc/articles/PMC4460548/
https://www.ncbi.nlm.nih.gov/pmc/articles/PMC4460548/
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قيراءة احتماليية   هيي  متوالدة في ذهن المتلقي وليست نهايية وقدرأة. بيلا  الوأن عملية فِعل القراءة "

"متصلة بتعدد مناحي القراءة تبعاً لثقافة ووعي هيذا القيارئ  
0
ان قيراءة العميل الفنيي دايميا قيراءة متجيددة       و 

فية  طبيعية العميل وخبيرة وثقا   لا  الجماليية وفقيا لمنظيور نياب  مين      واليدلا  المعانيومتغيرة وقابلة لاكت ا  

 .المتلق 

 النتائج والتوصيات 

 

 النتائج: .أ 

  عصييور تييارأ  الفيين  عبيير ان ظيياهرة الغمييوض ارتبطييت بمفهييوم الجمييال فييي الاعمييال الفنييية       .0

 . ولا تقتصر عل  عصر او اسلوم ما وظهر  بيساليب متعددة وملتلفة

أمكن تمييا نوعين من الغموض في الاعمال الفنية الاول هو الغموض البصر  وهو أعتمد عل   .7

ال كل اللفي  والثاني بموض المعن  وتتعد الاسياليب الفنيية   واكت ا  قدرة المتلق  عل  إدراك 

 النوع الاخير.هذا  التعبير عن في

دى الي  المليل وعيدم ال يعور بالليذة      تيؤ  بالبياً الاعمال الفنيية التيي تتسيم بالوضيو  ال يدأد      كما أن  .3

الجمالية  فكذل  الاعمال الفنية التي تتسم بالغموض التام لدرجة الابهام تؤدى ال  النفور من قبيل  

 المتلق .  

كلما كيان العميل   ف  م  تعدد الرتى طردأاتتناسب  الفنيالعمل  فيالغموض درجة ان العلاقة بين  .1

الي  أن أصيل    الفنيي.  للعميل وتعيدد التيوأيل   ان أكيون قيراءا  متعيددة     للمتلقيأتي   اًبموض أاداد

 فلا أتي  للمتلقي مدخلا لتذوق العمل.الابهام التام درجة ال  

  فكلما كيان العميل   تعدد الرتىتتناسب عكسياً م   الفنيالعمل  فيان العلاقة بين درجة الوضو   .1

الوضيو  التيام   الي  ان أصيل الي      محيدده. كلما تقلصت المعاني واصبحت    اًأاداد وضوح الفني

 فلا أثير المتلق .والمبا رة 

عميال  إالاعمال الفنية أعمل عل  الاثارة والتحد  بيين العميل الفنيي وأيؤدى الي        فيان الغموض  .1

   .عند المتلق  الفكر والليال

 التيي المعياأير والقواعيد الاجتماعيية    ميرتبط بقيدرة المتلقي  الذاتيية و     الفنيان تيوأل المعن  للعمل  .2

 .صول للمعن والو الفنيالعمل  تيوأل لإعادةأستند اليها المتلق   التيالارضية والللفية تمثل 

 .بالمتلقي الذهنية والفكرأة اللاصة قدرا لأقاس بدرجة تن يطه ل" العظيم" العمل الجيد  .9

 

 التوصيات .ب 

للمعاني  للك   عنتتي  للمتلقي الفرصة لتيوألها  نان طرأقة تذوق وتدرس الاعمال الفنية أجب ا .0

 .العمل الفني والدلالا  في

لاكت ييا  عبيير تييارأ  الفيين وتتبيي  هييذه الظيياهرة هييوم الغمييوض فييي العمييل الفنييية أهمييية دراسيية مف .7

  ومقارنتها.خواصها وتنوعها 

  .الرأ  لإبداء البعد عن أسلوم تلقين المعاني في الاعمال الفنية وإتاحة الفرصة للمتلقي .3

 .كيفية الإفادة من الاعمال الفنية التي تحمل دلالا  متعددة في تحقيق اهدا  التربية الفنية .1

 
                                                           

1 http://altshkeely.brinkster.net/2012/rainbow2012/talaqi_art.htm 
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 الغموض في الاعمال الفنية وعلاقته بتأويل المعنى عند للمتلقي

The ambiguity in the works of art and its relation 

 to interpretation of the meaning of the recipient 

 ملخص البحث

للميييلو  ولا  ارتبطيت ظياهرة الغميوض بالجانيب الإبيداعي والجميالي فيي العميل الفنيي  فهيو أييتي بميا هيو ملالفياً              

اعية والمثيرة الجيدل  فالغموض كان ملا ما للإعمال الإبد .محققا ده ة المفاجية واثارة التساتلا  والأفكار والتيمل  متوق ال

او أسيلوم محيدد مين الأسياليب       عل  عصر معين من عصور تارأ  الفنتل  الظاهرة  ان نقصر  ولا نستطي  التارأ عبر 

  المعني  ال يكل و فنجيد بعيض الاعميال التيي تتسيم بوضيو          (الوضيو  والغميوض  )بين ثنايية  الفنية تتواترالأعمال ف .الفنية

مين   وكلميا قليت درجية الوضيو  وتحيول العميل الفنيي الي  درجية          .وتتص  برتأة وذا  قصدأة واحدة تصل ب كل مبا رو

  اليذ  أتصي  بدرجية مين الغميوض     فالعميل الفنيي    .الذ  أحمليه  أاداد التيوأل للوصول للمعن  والمقصد  الغموضدرجا  

بالعميل   الجميالي  للاسيتمتاع تك   عن نفسها وفقا لطبيعة المتلقي وثقافته وجهيده المبيذول     أحمل عدة مستوأا  للرتأةعادة 

ن وء علاقة جدأيدة تعتميد    مما أدى ال للوصول ال  معناه   من المتلق فالعلاقة بين الغموض في العمل الفني وتيوأله  .الفني

 .رفضهعل  إأجابية المتلق  وقدرته عل  تفسير العمل الفني وقبوله او 

 ماهي العلاقة بين الغموض في العمل الفني وتعدد الرتأة للعمل الفني بالنسبة للمتلقي؟ سؤال البحث:

 عند المتلق . العمل الفنيوتعدد رتأة الغموض في العمل الفني  ان هناك علاقة بين: فرض البحث

 التعر  عل  أهمية وأنواع الغموض في الاعمال الفنية.: أهمية البحث

 المتلق  -التفسير  –التيوأل  –الغموض  المفتاحية:الكلما  

Research Summary 

The phenomenon of ambiguity has been linked to the creative and aesthetic aspect of the 

artistic work. It comes in contrast to the familiar and the unexpected, which surprises 

surprise and raises questions, ideas and reflection. Ambiguity has been associated with 

creative and controversial works throughout history, and we can not limit this phenomenon to 

a particular era of art history or a specific style of art. The works of art vary between the two 

(clarity and ambiguity), we find some works that are clearly characterized and meaningful, 

and arrive directly and have a vision and intentional one. The less clarity and the shift of 

artistic work to a degree of ambiguity, the more the interpretation becomes to reach the 

meaning and destination it holds. The artwork, which is characterized by a degree of 

ambiguity, usually carries several levels of vision, reveal itself according to the nature of the 

recipient and his culture and effort to enjoy the aesthetic work. The relationship between 

ambiguity in the work of art and interpretation of the recipient, to reach its meaning, which 

led to the emergence of a new relationship depends on the recipient's positive ability to 

interpret the work of art and acceptance or rejection. 

Question: What is the relationship between the ambiguity in the artwork and the multiple 

vision of the artwork for the recipient? 

 Research: There is a relationship between the ambiguity in the work of art and the 

multiplicity of vision of the artwork of the recipient. 

The Importance of Research: Identifying the importance and types of ambiguity in works of 

art. 

Keywords: Mystery - Interpretation - Interpretation - Recipient 




